EL CHIFLE O PITO MARINERO,
UN INSTRUMENTO PRESENTE
EN LA VIDA A BORDO
DE DON MIGUEL DE CERVANTES

Vicente CEPEDA-CELDRAN
Doctor en Historia
Master en Historia y Patrimonio Naval
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Simplicius longe posita miramar.

(Admiramos mds sinceramente las cosas
situadas en la distancia).

«Lldmase comiinmente Miguel de Cervantes Saavedra. Fue soldado
muchos arnos, y cinco y medio cautivo, donde aprendio a tener paciencia en
las adversidades. Perdio en la batalla naval de Lepanto la mano izquierda de
un arcabuzazo, herida que, aunque parece fea, €l la tiene por hermosa, por
haberla cobrado en la mds memorable y alta ocasion que vieron los pasados
siglos, ni esperan ver los venideros, militando debajo de las vencedoras
banderas del hijo del rayo de la guerra, de felice memoria.»

(Autorretrato biogrdfico del mismo autor).

ITUAMOS a Miguel de Cervantes en la época,
usos y costumbres navales de su tiempo a través
de los barcos y de un instrumento sonoro de uso
exclusivo en la Armada, el chifle o pito marine-
ro, indagando en su literatura, utilidad naval e
iconos que lo sustentan, coadyuvando a la
reconstruccion del hombre mitico sobre algunas
actividades cotidianas. Cervantes ha sido cons-
truido en la mirada de sus bidgrafos a lomos del
éxito universal de su Don Quijote y del resto de
sus obras. Andando el tiempo, a estas volunta-
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des se han sumado otras que aportan nuevos datos a la altura de esta realidad,
a la de un mito literario que como escritor ha proyectado suefios y experien-
cias de vida, pero también miedos colectivos: la cosmovision de un piélago
azul, en ocasiones terrible, donde, como el mismo Cervantes subraya, los
soldados mueren entre el fuego y el agua (1).

De pocas personas se ha tratado tanto conociéndose tan poco, pues la
documentacion que se generd a lo largo de la vida real de don Miguel de
Cervantes es muy escasa, y el cimulo de investigaciones, que con diferentes
sesgos se han venido sucediendo (2), no le dan una fisonomia fiel y completa,
con lo que no podemos hablar de uno, sino de docenas de Cervantes diferen-
tes, de acuerdo a un modelo muy seguido por los bidgrafos de los siglos xviil
y XIX: imaginar lo que la documentacidn no detalla. No obstante lo anterior, el
Miguel de Cervantes de carne y los recién encontrados huesos (3) vivid su
existencia entre 1547 y 1616, siendo soldado de Armada antes de que la fortu-
nay la evocacién de sus personajes literarios le justipreciaran. Por esto tltimo

(1) «..Y siéste parece pequeilo peligro, veamos si le iguala o hace ventaja el de embestir-
se dos galeras por las proas en mitad del mar espacioso, las cuales enclavijadas y trabadas, no le
queda al soldado mds espacio del que concede dos pies de tabla del espoldn; y, con todo esto,
viendo que tiene delante de si tantos ministros de la muerte que le amenazan cuantos cafiones
de artillerfa se asestan de la parte contraria, que no distan de su cuerpo una lanza, y viendo que
al primer descuido de los pies irfa a visitar los profundos senos de Neptuno, y, con todo esto,
con intrépido corazon, llevado de la honra que le incita, se pone a ser blanco de tanta arcabuce-
rfa, y procura pasar por tan estrecho paso al bajel contrario. Y lo que mds es de admirar, que
apenas uno ha cafdo donde no se podrd levantar hasta la fin del mundo, cuando otro ocupa su
mesmo lugar; y si éste también cae en el mar, que como a enemigo le aguarda, otro y otro le
sucede sin dar tiempo al tiempo de sus muertes: valentia y atrevimiento el mayor que se puede
hallar en todos los trances de la guerra». (Don Quijote, capitulo XX VIII).

(2) Con esto queremos decir que la biografia y circunstancias de Miguel de Cervantes se
han escrito a partir de un equilibrio no siempre completo entre la documentacién conservada,
las citas propias y las de otros autores, todo hermoseado por unas interpretaciones cercanas a la
glorificacion segun fuera el programa al uso, por unos andlisis errdticos en muchos aspectos,
donde igual tenfan cabida las alabanzas a una obra admirable que la desaprobacion y el olvido
mds vergonzosos.

(3) Blas Nasarre, en el prélogo de su edicién de las Comedias y entremeses de Cervantes,
publicadas por Antonio Marin en 1749, incluye por primera vez la partida de defuncién de
Cervantes, conservada en la Iglesia de San Sebastidn de Madrid. En aquella se consigna que el
23 de abril de 1616 murid, recibiendo los Sacramentos de mano del licenciado Francisco Lépez
y manddndose enterrar en las Monjas Trinitarias, «con dos misas para su alma y lo demds a
voluntad de su mujer». En 1633 las trinitarias se establecen en un nuevo convento de la calle
Cantarranas, haciendo exhumar y trasladar los huesos de las religiosas que habfan fallecido
desde la fundacion y los de aquellos que por parentesco, costumbre o devocion se hubieran
enterrado en la iglesia de su primitiva residencia, entre los que se encuentran los de Cervantes.
Dentro del Convento de las Trinitarias se desconoce el lugar concreto donde se encuentran los
restos mortales de Miguel de Cervantes, siendo el 28 de abril de 2014 cuando se inician traba-
jos sistemdticos de busqueda, utilizando por primera vez medios técnicos modernos. Se espera
encontrar mezclados con otros huesos y se conjetura también poder determinar anatémicamente
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se estudian sus obras, el testimonio de otros escritores y cuanto se ha ido
acumulando desde 1738 hasta nuestros dfas.

Como anticipdbamos, lo que sigue es una contribucion a un Cervantes con
nuevos matices de realidad (4), una aproximacidn histdrica y literaria que lo
incardina en una parte de su faceta maritima y que, lejos de resultar demasia-
do abstracta, fantasiosa o idilica, trata del duro aspecto de su vida real en la
infanterfa naval a través de un objeto que es privativo de la Armada: el chifle
o pito marinero. Un instrumento sonoro capaz de representarse a s{ mismo, en
ocasiones de forma terrible, aunque siempre de manera sorprendente, dada la
fuerza de sus evocaciones literarias. Un instrumento que el tiempo ha llenado
de historia y de las historias de soldados de mar como don Miguel de Cervan-
tes Saavedra.

La incultura maritima espaiola

Pese a la atencion que Espafia siempre ha prestado al mundo rural y del
interior, el mar es uno de los factores sustanciales que mejor definen el
devenir de la nacidn espafiola, su personalidad histdrica y la razén de su
expansion, aunque, como también ha sido queja de muchos estudiosos,
sorprende la poca atencion que se ha dado al mar en un pafs eminentemente
maritimo, con una historia y un patrimonio tan dignos de consideracion.
Para autores como Dionisio Pereira (5) el patrimonio maritimo representa
«la totalidad de las manifestaciones vinculadas a la actividad maritima desa-
rrollada a lo largo del tiempo por las comunidades emplazadas en el litoral,
manifestaciones que estdn encuadradas en el paisaje costero y en el propio
medio marino; este, a su vez, forma parte del patrimonio natural (...). El
concepto de comunidad maritima tan solo se puede aplicar a aquellos colec-
tivos que por su localizacion geogréfica y por el tipo de actividad principal
de subsistencia vinculada al mar, desarrollaron unos conocimientos, unas
relaciones sociales y una forma de ver el mundo caracteristicas de este
vinculo».

las lesiones del radio y cubito de su brazo izquierdo, con secuelas detectables en su cavidad
tordcica por otro arcabuzazo en el pecho. Los trabajos de excavacion en la cripta comienzan el
24 de enero de 2015 y el éxito de la bisqueda se da a conocer el 16 de marzo del mismo afio.

(4) A la vida del Manco de Lepanto, soldado aforado a lo naval, sigue la vida literaria del
Cervantes corrido por la guerra y los lances de la Infanteria de Marina embarcada, de cuya
experiencia extraerd episodios de avezado bidgrafo; monumentos histdricos en forma de citas y
fragmentos de memorias que, por razones que no vienen al caso, no fueron reproducidas con la
fruicién de otras.

(5) PEREIRA, Dionisio: «Una visidn estratégica del patrimonio maritimo: comparativa entre
Catalunya, Euskadi y Galicia». Revista de Estudios Maritimos del Pais Vasco, Itsas Memoria,
nimero 6, 2010, pp. 15-32.
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Espaifia se ha mostrado histéricamente como una nacién maritima pero con
mentalidad continental, pese a que su patrimonio maritimo sea una creacién
social y cultural con entidad propia, representada en espacios como la memoria
colectiva, atesorada, identificada y valorada por las gentes de mar. De este
elenco histdrico de objetos mostramos también que el chifle o pito marinero
constituye un instrumento exclusivo de la Marina, empleado en la vida a bordo
y en tierra, esto es, que se interpreta dentro y fuera de los barcos, pero siempre
de manera exclusiva por la Armada. Un instrumento sonoro dirigido a la comu-
nicacion en el mar, capaz de generar multiples sonidos e instrucciones.

La Infanteria de Marina ante el periodo cervantino

La Armada espafiola, heredera de las marinas de Castilla y de Aragon, es
una de las mds antiguas que se conocen (6), siendo los reinados de Jaime I el
Conquistador de Aragén (1213-1276) y de Fernando III el Santo de Castilla
(1217-1252) los que marcan el comienzo de los hechos navales hispdnicos del
siglo xm1. La incorporacion de Catalufia al Reino de Aragén contribuye a que
este se convierta en una potencia maritima que domine el Mediterrdneo occi-
dental, las Baleares y Valencia, entre otras. Su proyeccion maritima serd esti-
mulo para el desarrollo completo de la Marina y, bajo el reinado de Pedro II1
el Grande (1276-1285), su expansion por todo el Mediterrdneo. Incardinada
en la Armada, la Infanteria de Marina espafiola es un cuerpo militar que ha
tenido a lo largo de su historia diversas denominaciones. Oficializada en 1537 (7),
es la Infanteria mds antigua del mundo.

Su inicio orgdnico es propiciado por los intereses imperiales del primer
Habsburgo espafiol, quien trata de consolidar una fuerza naval que ayude a
mantener las posiciones espafiola y europea frente al empuje francés y del Impe-
rio turco (8). Carlos I crea en 1534 las Compaiifas Viejas del Mar de Népoles,
esenciales para ejecutar el abordaje y embarcar a la Infanteria. Por aquella
época, la Armada de Galeones se encuentra cubriendo la Carrera de Indias en
una tarea menos preocupante que la que ocupa a la del Mediterrdneo (9).

El siguiente jalon es elevar la presencia naval cuando al eje mediterrdneo
se suma un segundo eje estratégico: Atldntico y mar del Norte. Este segundo

(6) Segtin la mayor parte de los estudiosos, el comienzo de la historia moderna de la Mari-
na espaiiola se inicia en los tltimos afios del siglo xv, con la unién de los reinos de Castilla y de
Aragdn y el reinado de los Reyes Catdlicos, Isabel y Fernando (1469-1516).

(7) Real Decreto de 10 de julio de 1978.

(8) El Mediterrdneo es el centro de gravedad estratégico para el nacimiento de esta estrate-
gia; pues la linea atldntica, en la que pueden influir Inglaterra, Holanda y Francia, es considera-
da menos urgente y también menos peligrosa.

(9) Rivas FAFAL, Enrique: Historia de la Infanteria de Marina espaiiola (dos tomos).
Madrid. Editorial Naval, 1985.
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foco es consecuencia del nacimiento de Inglaterra como potencia maritima y
de la presencia de Espafia en los Paises Bajos (10). Durante el reinado de Feli-
pe I (1556-1598) tienen lugar dos acontecimientos navales de primera magni-
tud, aunque de distinto signo: el primero ocurre en 1571, cuando una Armada
combinada con galeras de paises cristianos, al mando de Juan de Austria,
vence en Lepanto y frena el avance del poderio turco sobre el Mediterrdneo
occidental, acontecimiento al que después podemos sumar la unién de los
reinos peninsulares de Espafia y Portugal en 1580. El segundo suceso de tras-
cendencia ocurre en 1588, cuando la Gran Armada intenta invadir Inglaterra,
dando un resultado negativo para Espafia (11).

La Infanteria de Armada se articula entonces en diversas unidades orgdni-
cas, denominadas tercios (12), de los que autores como Maria del Carmen
Cézar Navarro dice: «El Tercio de Armada y Flota de Indias, que habia naci-
do en 1528, fue reformado en 1552. Tomé el nombre de Tercio de Galeones y
fue destinado a proteger nuestros dominios de América. En 1535 se creé el
Tercio de Sicilia, que desde un principio tuvo condicion naval, pero mds
tarde paso al Ejército de Tierra con el nombre de Africa (El Valeroso). El
27 de Febrero de 1566 se cred el Tercio de Armada de la Mar Océano. Se
form6 en Cartagena por su primer Maestre de Campo y fundador, Lope de
Figueroa. El Tercio Nuevo de la Mar de Ndpoles se organizo también el 27
de Febrero de 1566 bajo su primer Maestre de Campo y fundador, Pedro
Padilla. Mas tarde, en 1572, se cred el Tercio de Armada de Infanteria
Napolitana, que presto servicio naval hasta 1705, aflo en que paso al Ejército
de Tierra» (13). Citando a Olesa Muiiido y sus trabajos sobre la organizacion
naval del Mediterrdneo, Cozar sefala: «Estas unidades llevaron a cabo
numerosas y eficaces acciones en el Mediterrdneo y en el Atldntico. Sin
embargo, su organizacién se fue debilitando reinando los ultimos Austrias.

(10) O’DONNELL Y DUQUE DE ESTRADA, Hugo: La Infanteria de Marina espafiola, historia
y fuentes. Madrid: Empresa Nacional Bazdn, 1999, p. 321.

(11) ALMIRANTE, José: Bosquejo de la Historia Militar de Espaiia (cuatro tomos). Madrid.
Sucesores de Rivadeneyra, 1923, p. 1.494.

(12) Carlos I estable en 1537 la vinculacion permanente de determinadas unidades de
Infanterfa a la flota y determina que las Compaiifas Viejas de la Mar de Ndpoles queden adscri-
tas de manera constante a la Escuadra de Galeras de Ndpoles. Cumplimentando estas disposi-
ciones, por ejemplo los antiguos arcabuceros, que en nimero de 30 guarnecian las galeras,
fueron agrupados en un cuerpo especial y entrenados para combatir por mar y por tierra. El
siguiente movimiento son las disposiciones de Felipe II, cuando en 1566 ordena que un deter-
minado nimero de los tercios de Infanteria existentes sean destinados a prestar sus servicios en
la flota y se adiestren con ella. Estos son el Tercio de la Armada, después denominado Tercio
de Galeones, Tercio de la Armada del Mar Océano, Tercio Nuevo de Ndpoles, Tercio Viejo de
la Armada del Mar Océano y el Tercio de Galeras de Sicilia. Si bien, todos en su conjunto,
fueron conocidos como los Tercios de la Armada o Tercios de la Infanterfa de Armada.

(13) ALMIRANTE, José: op. cit., p. 1.494.
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La causa hay que buscarla en el duro golpe que sufrié el poder naval espaiiol
en el desastre de la Invencible, que va a marcar para Espafia su pérdida de
vigor como potencia naval» (14). En este contexto, la carrera militar
de Miguel de Cervantes Saavedra comienza en 1570 y podemos decir que se
estrena en una de las batallas mds recordadas de todo el siglo xXvI: el combate
naval de Lepanto (15). Su profesion lo lleva a volver a Espafia en 1575 para
solicitar patente de capitdn, en la pretension de retornar a Italia al mando de
una de las compaiifas que se estaban levantando en la Peninsula. Un recorri-
do por lo que €l mismo denomina «el oficio de la sangre», dilatado hacia
episodios como el cautiverio de Argel o el Comisariato General de Abastos
de la Armada, entre otros. En mayo de 1590 Cervantes redacta un memorial
dirigido al Consejo solicitando alguno de los cuatro puestos vacantes en
América; incluye su hoja de servicios firmada por el duque de Sessa, infor-
macion de Madrid, de la estancia de Rodrigo en la batalla naval de las islas
Terceras, crénica de Argel (16) y enumeracion de diferentes servicios presta-
dos, incluyendo el viaje a Ordn por orden del monarca y los servicios pres-
tados en Sevilla en «negocios de la Armada».

Miuisica y toques instrumentales

En ocasiones habran visto o escuchado decir que la musica acompaiia a los
soldados en las batallas; era asi porque la musica militar se colocaba donde
podia ser escuchada y se movia hacia donde se encontrara la batalla, porque
estimulaba a las tropas, es cierto, pero sobre todo porque los soldados necesi-
taban de sus toques sonoros y sefiales para saber qué hacer (17). Esto ultimo
porque la musica militar y los toques sonoros eran y siguen siendo trasmisores
de las érdenes del mando, interpretadas con un determinado cédigo sonoro al
que los demds responden. Constituyen una técnica comunicacional, e histori-
ca, pero sobre todo un arte en una de sus manifestaciones mds completas,

(14) Ibidem.

(15) Para la batalla de Lepanto, el papa Pio V instituye una Santa Liga, suscrita el 25 de
marzo de 1571 por los representantes de Espafia, Roma y Venecia para recuperar Chipre y
someter de nuevo el Mediterrdneo. Se trata de un ambiente naval lleno de oportunidades de
gloria para un joven sin oficio pero con muchas ambiciones.

(16) Uno de los documentos importantes para conocer el cautiverio de Cervantes en Argel
es la «Informacién de Miguel de Cervantes de lo que ha servido a S. M. y de lo que ha hecho
estando captivo en Argel, y por la certificacion que aqui presenta del duque de Sesa se verd
como cuando lo captivaron se le perdieron otras muchas informaciones, fees y recados que
tenfa de lo que habia servido a S. M.», conservado en el Archivo General de Indias (Patronato.
253.R.D).

(17) Las mismas sefiales acusticas realizables por un buque buscan garantizar que no se
producirdn confusiones, haciéndose lo mismo con las respuestas.
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porque se nutren y evolucionan al mismo ritmo que un mundo al que la musi-
ca nuevamente alimenta (18).

Don Quijote de la Mancha ofrece un rico panorama de los instrumentos
musicales de la milicia naval y en general de la vida espafiola a principios del
siglo xviI. En regocijos y pasajes como los de las galeras, aparecen instru-
mentos como los atabales, chirimias (19), fagotes o dulzainas, e incluso
timbaleros, como encontramos asimismo en el teatro de Calderén. Otros,
como los clarines y atambores, trompetas, cornetas, cuernos, pifanos y boci-
nas, aparecen asimismo en la aventura del desencanto de Dulcinea, en la del
rebuzno y en el Retablo de las Maravillas, reapareciendo atabales y dulzai-
nas u oboes en el retablo de maese Pedro. Se trata de instrumentos de uso
muy extendido en la literatura, comunes en la milicia, en las festividades
solemnes, en los oficios de las iglesias e incluso en la musica popular. En un
sentido ceremonial, junto a los atambores o caxas de guerra, anuncian y
acompaian a los grandes sefiores en cuantas ceremonias despliegan su autori-
dad, presente en la mente del publico por el mensaje de los instrumentos sono-
ros. El empleo de ciertos instrumentos militares, como pifanos, chirimias, flau-
tas y trompetas, suelen contar casi siempre con el acompafiamiento de
tambores, utilizados tanto en la guerra como en las festividades, con lo que
podemos afirmar que cornetas y tambores han conservado siempre su cardcter
militar, formando una coalicion sonora bastante caracteristica (20).

Instrumentos como el clarin o la corneta también formardn parte del instru-
mentario de a bordo, segun las representaciones pictoricas del primer marqués
de la Victoria. La trompeta (21) la encontramos también en la aventura de los
disciplinantes, acompaifiada en otros pasajes por los tambores que escoltan a la
condesa Trifaldi.

(18) Se mueve por dmbitos diferentes a los de la ciencia pero, junto a ella, estos sonidos
son indicadores del estado de las cosas y de las preocupaciones de la sociedad en que se desa-
rrollan; una fuerza que en ocasiones parece estar regida por sus propios impulsos.

(19) La chirimfa es un pariente cercano a la flauta dulce, calificada por casi todos los auto-
res como un instrumento placentero o alegre, tal vez inspirada en el canto de las aves.

(20) El timbal tocado en pares serd prdcticamente el tinico instrumento de percusion de
época cldsica y repertorio barroco. En la iconografia medieval suele ir unido por una cincha a la
cintura de su intérprete. Se percute con baquetas o mazas y se afina dandole tensién mediante
tensores de tripa. Los que se importardn finalmente de la costumbre francesa suelen ser de caja
hueca formada por una gran tabla de roble curvada, adoptando la forma de un cilindro. A cada
extremo abierto se recubren con una membrana resistente, de piel o pergamino, ajustada por
unas arandelas o verguetas, habitualmente asidas por unos cabos de fibra natural o de tripa
animal, que entrelazadas refuerzan ambas membranas y hacen mds manejable el instrumento.
En el fondo de la membrana con que se va a tocar se atraviesa otro cabo llamado timbre, nece-
sario para completar su sonoridad.

(21) Su empleo estd casi invariablemente ligado a la misica militar, siendo ejemplo para-
digmadtico de empleo durante el Renacimiento.
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El chifle

La vida militar en tierra y en el mar se conjetura siempre llena de episodios
sonoros, de manera que no podemos imaginar una batalla, una marcha o la
representacidn de una parada militar sin el sonido, sin toda una serie de signos
comunicativos asentados normativamente sobre un sistema polisémico, orga-
nizado desde antiguo en diferentes niveles seguin se dirigieran a una visita, un
embarque, una exhibicion de fuerza... Pitadas concebidas incluso en términos
cuasi teatrales, abarcando espacios, actores, usos y costumbres, con utilidad
prdctica para determinados fines y de interés incluso ceremonial: tradicidn,
protocolo, tratamientos personales, etcétera.

A diferencia de lo que ocurre con el tambor o con la corneta, que son
empleadas también en el Ejército de Tierra y del Aire, el chifle o pito marinero
es de uso exclusivo en la Armada. Su utilizacién es rdpida, directa, audible y
capaz de llegar hasta todos los que tienen que ejecutar la orden, con indepen-
dencia de las condiciones atmosféricas, como la lluvia o el viento, y de otros
medios o suministros, como los circuitos condensadores o la electricidad.

Los contramaestres de la Marina de Guerra han preferido el término chifle
al de pito, conduciendo también esto a preferir el término chiflido al de pitada,
aunque todas las acepciones podrian ser vdlidas (22). En este articulo denomi-
namos al silbato marinero con ambos términos, dando mayor variedad al
vocabulario. Segtin lo define el Diccionario de la Ciencia y de la Técnica del
Renacimiento (23), el chifle es un «Instrumento de viento, hecho de plata, de
cuatro a cinco pulgadas de largo, compuesto de un tubo y una bola hueca y
agujereada, que gastan los contramaestres para llamar, dirigir y mandar a los
marineros...» (LORENZO: Diccionario Maritimo Esparniol, s. v. pito).

Su descripcion se encuentra también en la Instruccion Nduthica de 1587 de
Garcia de Palacios (24) como un «silbato de plata o de otra cosa con que el
contramaestre rige el navio».

Como por su parte apunta el Diccionario Maritimo Espaiiol en su edicién
de 1831, el contramaestre es caracteristicamente quien maneja el chifle o pito
marinero, siendo aquel «un hombre de mar experto y antiguo en el servicio»,
examinado en su profesidn y caracterizado en un rango superior a todas las

(22) El argot marinero es en la mayoria de los casos muy riguroso, no admitiéndose otras
palabras que las apropiadas. Por ejemplo, los cabos no deben llamarse cuerdas, pues se dice que
las tnicas cuerdas a bordo son la del reloj y la de la campana. Las mujeres que en la actualidad
prestan su servicio en la Armada no son marineras, sino marineros, a las que se antepone el arti-
culo la (la marinero, la cabo, la sargento...), siendo la marinera tnicamente una prenda del
uniforme.

(23) MANCHO DUQUE, Maria Jesus: Diccionario de la Ciencia y de la Técnica del
Renacimiento. Ediciones Universidad de Salamanca.

(24) Ibidem.
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Chifle modelo espariol.

clases de marineria. Recibe del oficial de guardia sus 6rdenes, normalmente
en forma oral, para después transmitirlas en forma de cddigo auditivo no
verbal, mediante pitadas con el chifle, segiin un cédigo sonoro conocido por
todos.

Refiriéndose al contramaestre, el mismo diccionario sigue advirtiendo que
«usa de uniforme particular 4 su clase; y en las faenas ordinarias se distingue
con un pito de plata, de forma particular y peculiar a su objeto, que lleva
pendiente de un cordén de seda negro enlazado en un ojal de la chaqueta y
con el cudl manda las maniobras bajo la voz del oficial de guardia, o por si
mismo en las faenas mecdnicas del arte». Julio Guillén Tato (25), en su discur-
so sobre el lenguaje marinero leido ante la Real Academia Espafiola el 23 de
junio de 1963, expone que en las jornadas y en toda suerte de faenas y manio-
bras, tanto en puerto como en la mar, «era y es preciso disponer de un modo
de expresion conciso, inconfundible y tan agudo y penetrante que sea capaz
de sobreponerse a los ruidos de toda suerte, incluso cafionazos, chirridos de
cabos, bramar de las olas, bufido y silbar del viento, gualdrapear de las velas,
pisadas por las carreras en cubierta, y de alcance suficiente para que llegue
inconfundible a la gente que trabaja o marinea por los altos de la arboladura».

Esta solucién dice el mismo académico que la dio un pito, silbo o chifle:

(25) GUILLEN TAToO, Julio: Discurso leido ante la Real Academia Espariola. Madrid. Talle-
res Gréficos del Ministerio de Marina, 1963, p. 61.
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«Chifle especial de plata, de boya esférica y cafiuto suficientemente largo
para ser modulado en la palma de la mano, a base de crear una cavidad con
los cuatro dedos de aquélla, artificio que unido a la potencia del soplido y a
ciertos movimientos y posiciones de la lengua se pueden pronunciar las voca-
les o e i con sus diptongos io, oi y of como las consonantes g, sélo delante de
la i, rr y t con lo que tenemos suficiente para arbitrar un lengua]e que, aunque
corto, basta para emitir auténticas palabras y aun sencillas oraciones en nime-
ro que sorprende y que no pocos nostramos aumentan convencionalmente,
segtin su habilidad.»

Siguiendo el trabajo recopilador de Cesdreo Ferndndez Duro, el chifle
arranca del siglo xvI, seguramente por carecer de testimonio literario anterior,
asegurando también que «El divertido y minucioso Fray Antonio de Guevara
no lo menciona, y, sin embargo, en uno de los pafios de la tapiceria de la
Conquista de Tunez, jornada a la que asistié el Obispo de Mondofiedo, no
pas6 inadvertido para Vermayen», en referencia al pintor de aquellos cartones,
artista y testigo en la misma jornada.

Tato afirma que algunas marinas lo hicieron «insignia de mando», siendo
visible su ostentacion, por ejemplo en el Museo del Louvre, sobre la estatua del
almirante Felipe de Chabot, atribuida a Jean Cousin. Segtin el mismo Guillén
Tato (26), «consta que a punto de ser apresado un Almirante inglés en el
combate de la Rochela arrojé al agua el suyo de oro para restar este trofeo al
vencedor», el mismo instrumento que en las marinas de Aragén y de Castilla
era «distintivo preciadisimo de guardianes y contramaestres, quienes lastraban
con cera a su gusto el interior de la boya hasta conseguir el tono o timbre
personal preferido que los distinguia, para orgullo de su silbar altanero».

En el tiempo de las galeras, uno de los oficios de tradicién e importancia
era el comitre, quien servia para el gobierno del barco y el castigo de la chus-
ma. Por lo anterior, el pito marinero y el corbacho son los instrumentos que
tiene siempre a mano. Como se puede extraer de los diferentes relatos, el
cOmitre era algo asi como el alma del barco (27).

Lope de Vega cita en unos versos el pito marinero y la vestimenta de los
galeotes, como lo desempeiié el Guzmadn de Alfarache: «No despierto al sono-
ro / pito ni al alba risuefia; / acudo almilla o capote, / el bonete o la cadenax».

En el Quijote se encuentran también muchas alusiones a estos perso-
najes:

«Con otras no menos corteses razones le respondié don Quijote, alegre
sobremanera de verse tratar tan a lo sefior. Entraron todos en la popa, que esta-

(26) Ibidem.
(27) FERNANDEZ DuURO, Cesdreo: La vida en la galera preguntada por un caballero de
Sevilla a un galeote de la misma ciudad, 1876, tomo II.
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ba muy bien aderezada, y sentdronse por los bandines, pasose el comitre en
crujia, y dio sefial con el pito que la chusma hiciese fuera ropa, que se hizo
en un instante.»

Es facil entender que el pito marinero del comitre era terrible y temido por
todos, de lo que nos da cuenta también Brizuela:

«Y un silbatillo de plata, / sélo en oirle relata. / Es casa donde se trata / de
continuo displacer, / y un silbatillo de plata, / solo en oirlo relata / todo lo que
se a de hacer. / Este es un pito sin madre, / que jamds leche mamd, / con su
silbo me espantd, / donde reniego del padre / que tal musica inventd. / Es
musica inventora / de congojas y dolores, / musica que cada hora, / a la gente
pecadora, / le pone cien mil temores. / Es musica que alcanza / con su pesado
bastén / a todos esta mudanza, / mas renegar de la danza / que se danza con tal
son. / Es fruta que se convida, / y danza que siempre dura, / es en vida sepul-
tura, / y casa muy afligida, / donde no falta desventura.»

Con el pito marinero «no solo se saloma en las faenas de fuerza para marcar
bien el ritmo de la pisada fuerte en cubierta o del esfuerzo», sino que se dictan
ordenes: «Al mejor sabor comiendo, / veréis dejar la comida, / cuando el pito
va tafiendo, / y el comitre va diciendo / el trabajo a que os convida».

Segtin otros fragmentos o versos de autor anénimo, del chifle o pito mari-
nero dice el romancillo intitulado La vida de la galera preguntada por un
caballero sevillano a un galeote: «Si dormis, estdis sofiando / que os silban
para bogar».

Sobre la comunicacion de los cémitres, sefiala esta otra estrofa: «Es casa
donde se trata de continuo displacer, / y un silbatillo de plata, / sélo en oirle
relata / todo lo que se ha de hacer».

Citando al licenciado Salazar, en una de sus cartas afade:

«... y el estilo de saludarse a las mafianas unos navios a otros, es a voz en
grito, el son del chifle diciendo: Buen viaje.»

Andando el tiempo, el chifle es manejado por nostramos o contramaestres,
de los que el Diccionario Maritimo de Navarrete, de 1831, muestra, ademads
de su veterania y ascendiente sobre sus subordinados, cémo con el chifle o
pito el contramaestre ordena las faenas marineras, advirtiendo que este instru-
mento lo lleva cerca de si, portado prendido al ojal del uniforme por medio de
una cinta de seda negra:

«Hombre de mar experto y antiguo en el servicio, examinado en su profe-
sién, y caracterizado en un rango superior 4 todas las clases de marineria,
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sobre la cual tiene una autoridad equivalente 4 la del sargento en la tropa. Usa
de uniforme particular 4 su clase; y en las faenas ordinarias se distingue con
un pito de plata de forma particular y peculiar 4 su objeto que lleva pendiente
de un cordén de seda negro enlazado en un ojal de la chaqueta y con el cudl
manda las maniobras bajo la voz del oficial de guardia, 6 por s{ mismo en las
faenas mecdnicas del arte.»

Es curioso advertir que estos saberes y habilidades no merman el paso del
tiempo, sino que, si cabe, han aumentado. A este respecto, el moderno manual
del contramaestre sefiala: «El contramaestre que embarca en una de nuestras
fragatas tiene que poseer conocimientos en temas como seguridad interior,
operaciones de vuelo, seguridad operativa y por supuesto los propios de su
especialidad». En buques escuela como el Juan Sebastidn de Elcano, manio-
bras tan frecuentes y esenciales al andar de un barco como los cambios de
rumbo y las viradas se comunican asimismo con el chifle, del que hacen uso
los contramaestres de cada palo tras recibir la orden del puente o del oficial de
guardia en cubierta. Por ejemplo, la virada por avante se inicia con la pitada
que comunica «listos», como se inicia asimismo la de virar por redondo,
siguiendo a esta tltima las de largar escotas en los cangrejos proeles, largar
escota en los popeles, cazar los cangrejos proeles al medio, etcétera, en unas
maniobras que exigen la mdxima sincronia y donde la comunicacién ha de ser
perfecta (28).

Volviendo al sentido original de su definicion, indiquemos que el chifle
0 pito marinero es un instrumento agudo y estridente, lo suficiente como
para poderse escuchar en mitad de una tormenta o de una racha de viento,
asegurando que la dotacion pueda reconocer y ejecutar las érdenes del
mando.

Representar protocolariamente y trabajar técnicamente son una dualidad
fisica, que se realiza con el mismo instrumento y técnica: el chifle sirve para
anunciar la llegada a bordo del comandante, pero se emplea también para una
accion que no es protocolaria y no suele estar a la vista de todos, aparente-
mente tan sin importancia o anodina como hacer cefiir un barco, aunque esto
dltimo no sea baladi, pues en la maniobra se puede comprometer la seguridad
del buque y contribuir, o no, a cumplir la misién ordenada por el Almirantaz-
go, al que se asocia el interés mismo de la Corona.

Por las Ordenanzas Navales de 1793, conocemos asimismo que el chifle o
pito marinero se sigue utilizando con profusién, ordenando el rey Carlos III

(28) El sistema de comunicacién ha de estar bien ajustado, entre otras razones y por ejem-
plo ante un mal estado de la mar o un viento duro que dificulte el par de proa, debiéndose a este
dltimo caso, a la pitada de listos y a las pitadas que indican estas érdenes, cargar previamente el
juanete y el velacho alto para evitar que pueda rendirse el mastelero.
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que «los Contramaestres y Guardianes usardn de pito para las indicaciones de
faenas segun prdctica marinera, y para llamar la atencién, y repetir 4 la voz la
orden de la maniobra que el Comandante i Oficial de guardia hubiesen
mandado ejecutar» (29).

Estructuralmente, el chifle vigente en la Armada puede ser dividido en las
siguientes piezas o partes: tambor o bola, quilla, cafia, boca y boquilla o
boquel. Salvo que se trate de un pito marinero destinado a servir de ornato o
con fines de mera decoracion, el chifle suele venir de fdbrica afinado y prepa-
rado para el uso.

Para comprobar su afinado, el contramaestre coloca el chifle perpendicu-
lar y sopla por la boquilla, primero manteniéndola a unos siete centimetros
de los labios. Si estd bien entonado, al recibir el soplo de aire, debe emitir un
pitido limpio y claro (30). De no estarlo, el contramaestre puede actuar sobre
el chifle, esto es, puede realizar una serie de intervenciones personales que
van desde desoldar la cafia y recolocarla en una posiciéon mds conveniente
hasta la mucho mds comun de rellenar la bola con unas gotas de cera. En
opinion de sus intérpretes, un poco de cera virgen previamente calentada y a
continuacién vertida al interior de la bola con un par de movimientos semi-
circulares permite crear un sonido sin oscilaciones, es decir, sin esas fluctua-
ciones llamadas chillidos y renquidos cuando se sopla con mucha o con poca
fuerza (31).

El pito marinero produce bdsicamente dos tipos de sonido: uno agudo y
chillén y otro mds grave y suave. Que se produzca uno u otro depende de la
posicién de la mano que lo empuiia, siendo grave cuando el intérprete deja su
mano abierta y agudo o mds penetrante cuando la cierra. Pitar en posicion de
mano abierta implica soplar con poca fuerza, requiriéndose un soplido mds
fuerte cuando mantienen la mano cerrada.

Se pueden emplear posiciones intermedias entre las dos indicadas, es decir,
entre el totalmente agudo y el grave. Estos sonidos intermedios son dificiles
de ejecutar y podrian ser dificiles también de comprender, por lo que no
suelen emplearse en situaciones donde el viento o el temporal los pueda hacer
equivocos.

(29) Ordenanzas Navales de 1793. Tratado tercero, titulo séptimo, articulo 22.

(30) Aclaraciones tomadas en una entrevista con el contramaestre de puente de mando
Alberto Navas, quien afiade caracteristicas de otros pitos marineros, como el mexicano o el
britdnico, y la menor necesidad de soplar con fuerza en el primero, que se confecciona in sifu,
soldado artesanalmente por plateros del lugar.

(31) El método habitual de instruccién en el manejo del chifle es la préctica dirigida por
una persona conocedora de sus toques sonoros, normalmente un cabo de maniobra experimen-
tado o un suboficial contramaestre, de manera que el educando, por la atenta escucha y la repe-
ticion, llega a dominar la técnica.
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Todos los sonidos mencionados pueden a su vez ser modulados en cuatro
modos fundamentales: continuo (32), impulsado (33), ondulado (34) y trina-
do (35).

Galeras y forzados

Tratar de galeras y forzados en ellas es tanto como volver a dar un salto
atrds en el tiempo cervantino, impulsarnos hacia un mundo fascinante pero
muy duro donde, como todo lo que es disforme, causa atraccion y repulsion a
la vez (36).

Galera etimoldgicamente proviene del griego gale, significando que se
trata de una nave larga y angosta como una galeria, y del latin galea en
alusién a su casco. Los diferentes diccionarios le suman la pena de servir
remando en las galeras reales impuesta a ciertos delincuentes. Las galeras eran
navios planos o sin quilla, de una sola cubierta, construidos segin métodos
artesanales. Navegaban propulsados a vela o a remo, ddndose la primera cuan-
do habfa viento aprovechable y la fuerza de los remos cuando este no era sufi-
ciente o cuando tenfan que maniobrar, por ejemplo ante un abordaje.

La dotacién de la galera estaba formada por gente de cabo y gente de
remo. La de cabo comprendia a su vez dos grandes subdivisiones: la de mar y
la de guerra.

Por su parte, la de remo formaba otros subgrupos: buenas boyas o remeros
voluntarios a sueldo y forzados o condenados a la pena de galeras. Estos tlti-
mos constituian la hez de la galera, la chusma (37).

El capitdn de la galera era el punto dlgido de la organizacién del buque
tanto en puerto como en la mar, con todo el poder orgdnico, operativo, admi-
nistrativo e inclusive judicial que la Corona le conferfa.

La gente de guerra era el equivalente a la actual infanteria de marina y, por
lo preciso de dirigir correctamente su intervencidn, estaban a las érdenes

(32) El obtenido por un soplo continuo y con intensidad uniforme.

(33) Se consigue haciendo una ligera pausa y recomenzando con un soplo fuerte.

(34) EI que un intérprete obtiene por el control de su garganta; soplar haciendo que el aire
salga intermitente y con sonidos guturales.

(35) Se obtiene por un movimiento de la punta de la lengua en el cielo de la boca, produ-
ciendo el trino o sonido de notas iguales en sucesion rdpida. El Diccionario de la RAE, en su
acepcidn maritima, define el trino como «el sonido del pito a modo trémolo, cuando al soplar se
mueve la lengua como pronunciando una erre prolongada».

(36) El tema de los esclavos, forzados y reos condenados a distintas penas, a cual de ellas
mads desagradable, es un tema que ha movido siempre a la curiosidad y al estudio. Sobre €l exis-
ten muchos y muy buenos trabajos historicos, técnicos, politicos, legislativos, etcétera.

(37) El galeote era la fuerza bdsica propulsora de un tipo especial de barco: la galera. Gale-
ra 'y galeote son elementos que han permanecido en la historia unidos de manera fiinebre e indi-
soluble.
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directas del capitdn de galera. La gente del mar también era mandada por el
capitan de la nave, pero bajo la dependencia inmediata del patrén, en tanto
que la de remo se subordinaba de forma inmediata al cdmitre (38). Este tltimo
dirigia la maniobra del buque y era responsable de su propulsién, ayudado por
los sotacomitres y alguaciles.

Los tnicos impedimentos a su funcion eran procurar no azotar en el rostro
o lastimar fuera de faena: «ninguin comitre herird con lanza o dardo a hombre
alguno de su galera, pues mejor es castigar con una correa, con bastén o con
vara, que asi no se estropea a la gente, ni se mellan las armas».

Como ha quedado indicado, la mision fundamental de la chusma era la
boga, aunque los forzados también se empleaban para trabajos auxiliares y
eran los esclavos quienes, bajo vigilancia armada, hacian la aguada o el
acopio de lefia.

Dentro de la chusma se denominaban buenas boyas al personal alistado
voluntario, que servia por un sueldo y tenia ciertas prerrogativas. Después, y
bajando en su jerarquia estaban los forzados, condenados por sentencia de las
justicias para servir en las galeras al remo y sin sueldo, o pena de galera (39).

Los bancos estaban colocados en perpendicular al costado del buque, en
orden de veinticinco a treinta bancos a cada lado, dejando en medio y a todo
lo largo del buque un pasillo llamado crujia, en el que se encontraba el comi-
tre, quien, entre otras cosas funciones, se encargaba de estimular la boga
corbacho en mano (40).

(38) En la Edad Media el comitre era el capitdn de la galera, pero en el siglo XVI era sola-
mente un oficial de mar. Se auxiliaba por un sotacémitre al centro o junto al palo mayor y otro
a proa. Sus poderes sobre la chusma eran casi absolutos, debiendo conocer no solo las técnicas
de combate y navegacion, sino también el modo de exprimir al mdximo el esfuerzo humano.

(39) La pena de galeras se impuso en Tordesillas el 28 de noviembre de 1520 y se ratificé
en Burgos el 24 de enero de 1528 ante la necesidad de mover estas naves para las operaciones
antipirateria por nuestro vasto Imperio. La pragmadtica de Carlos I de Espafia dada en Madrid el
31 de enero de 1530 no solamente no la suprime, sino que transmuta las penas corporales y el
destierro perpetuo en pena de galeras. Con Felipe II la edad minima de 20 afios baja hasta los 17.
Con Felipe V —el 23 de febrero de 1734— la edad para poder ser condenado se baja hasta los
15, y se conoce que, para determinados trabajos se utilizaban nifios de hasta 12 afios y medio.
Unicamente con Fernando VI, desde el 18 y el 26 de noviembre de 1748, se suprime este tipo
de penas por la simple y contundente razén de que ha llegado el fin en el mundo de la navega-
cién para este tipo de barcos. A consecuencia de ello, estos forzados reciben entonces «la
pena que equivalga y corresponda a sus delitos». Los presidios de Africa volverdn a ingresar
su triste mercaderia, librandose de la carcel solamente los condenados de menos de diez afios
que les falte menos de uno por cumplir, a quienes se da libertad junto a dos afios de destierro.
Pero la pena de galeras, como ave que canta antes de morir, vuelve a restablecerse cuando
Carlos III —por Real Orden de 31 de diciembre de 1748 — activa por udltima vez este tipo de
naves, de nuevo contra la amenaza de berberia.

(40) También llamado rebenque. La palamenta o palazon era el conjunto que formaban los
remos a cada banda, instrumentos para la boga de unos veintisiete pies de largo y unos once de
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El propio Cervantes describe asi la manera en que los codmitres maneja-
ban a los galeotes: «... hizo sefial el cédmitre para que zarpase el ferro vy,
saltando en mitad de la crujia con el corbacho o rebenque, comenzé a
mosquear las espaldas de la chusma y a alargarse poco a poco a la mar;
cuando Sancho vio moverse tantos pies colorados, que tales pensé €l que
eran los remos» (41).

La boga se hacfa por turnos y cuando era necesario, por ejemplo para
embestir a otra galera, huir o doblar un cabo, bogaban todos a la vez y al ritmo
que se ordenara. Las galeras trataban de atravesarse con su ariete a la pala-
menta de la contraria para desbaratarla porque, sin fuerza propulsora, podia
ser abordada por la Infanteria de Marina (42), que inmediatamente asaltaba
corriendo por las pasarelas o se precipitaba por gruesos cabos con sables,
hachas y otras armas de acometida.

Las faltas castigadas con pena de galeras eran muy variadas: robar, ser
bigamo, gitano, blasfemo, rufidn, desertor, testigo falso, morisco con armas,
falsificar moneda, pervertir mujeres, disparar cohetes, hablar la jerigonza,
etcétera. Conductas punibles ante las que respondian no solamente castellanos
o0 aragoneses, sino el que morase por Italia, Borgofia, Flandes o cualquier otro
de los dominios espafioles.

La duracion de la pena tenfa un minimo de dos afios y un mdximo de por
vida. La dulcificacion de esta pena consistié en extenderla hasta solamente
diez afios, pues cabe suponer que, en tan lamentables condiciones de vida,
muy pocos sobrevivirian a una mds larga.

Andando el tiempo y con Fernando VI, por érdenes de 18 y 26 de noviem-
bre de 1748, se suprime este tipo de penas por la simple y contundente razén
de que ha llegado el fin para estos barcos, recibiendo los forzados la punicion
equivalente a su delito y el destino habitual en Africa. Pero la pena de galeras,
como ave que canta antes de morir, se restablece con Carlos III, por Real
Orden de 31 de diciembre de 1748, dado que los de berberfa las mantenian. Si
estuvieron en servicio tanto tiempo fue tal vez por la simple razoén de que
turcos y berberiscos disponian de ellas y, como los peninsulares, costeaban
sobre bajos y hacfan incursiones. Una guerra de fronteras que justificé que
siguieran existiendo en épocas tan tardias como la jornada contra Inglaterra y

longitud, construidos en madera entallada para conseguir el equilibrio que entre los remeros
habia de guardar, con refuerzos y argollas de metal.

(41) El Quijote, parte 11, capitulo LXIII.

(42) En 1571 existfan dos compaiiias del Tercio de Sicilia —las mandadas por los capita-
nes Diego Osorio y Diego Melgarejo— con fama de ofrecerse voluntarias cada vez que se pe-
dfan fuerzas para combatir en las galeras. Estas compafifas —que pueden considerarse el nicleo
principal de la Infanterfa de Marina— pasaron a las armadas de la Santa Liga y a las galeras del
mitico Andrea Doria, ddndose al genovés el derecho preferente de escogerlas.
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aun posteriores (43). Pese a la disolucion de este mundo y el fin de este tipo
de barcos, la utilidad del pito marinero no solamente no disminuyé con la
vela, sino que fue en aumento, haciéndose necesario para entenderse en medio
de una ventisca o de un temporal, multiplicando a su vez el nimero de érde-
nes e instrucciones sonoras que habifa de emitir para gobernar unos barcos
cada vez mds tecnificados.

Como Gregorio Mayans escribe a lord Carteret en su carta dedicatoria para
la primera de las biografias sobre Miguel de Cervantes (44), «pocos como
Cervantes han sabido honrar la memoria de tantos espafioles». Soldados de
Marina que idearon su vida militar en la Armada y que, lejos de llegar a ser
inmortales, han carecido de reconocimiento e incluso de vida propia, pues las
acciones de los hombres han sido tan pocas y las de la Armada en su conjunto
tan dilatas que ha sido menester valerse del chifle para cubrir tanta pobreza y
desnudez, arropando de alguna manera unas vidas entregadas al mar en una
época que para muchos no fue de oro, sino de hierro, del hierro que blandie-
ron y del que en no pocas ocasiones también llevaron ligado a las manos y a
los pies.

Concluyamos sefialando que Cervantes puede haber tenido muchos padres
en la milicia, a los que afortunadamente se suman cada dia mds, pero una sola
madre, que es la Armada, que constituye un punto de conocimiento indispen-
sable para quienes quieran adentrarse en este proceloso cosmos...donde siem-
pre hay espacio para las sorpresas.

(43) Fue un navio que se resistié a desaparecer y siguié dando guerra hasta que el 8 de
noviembre de 1748 el marqués de la Ensenada disolvié el Cuerpo de Galeras. El golpe final
para este tipo de naves a remo fue la progresiva aparicion del vapor y los sistemas mixtos.

(44) Impresa en Londres para la primera de las ediciones de lujo del Quijote.
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