e

Q@? 4
“{1
» ¢

ESTHETIQUE NOMBREE

AppLICATION i LEQUATION DU BEAU A aNALYSE

HARMONIQUE DE

[ ARCHITECTURE NOUVELE{E

PAR M.

f
EDOUARD LAGOUT

Ancien Eleve de l'Ecole Polytachniqoe,—Antien Ingénieurenchef en Ttalie,

lugénienr au corps impérial des Ponts-et-Chaussées.

EXTRAIT DE 1L’ANNUAIRE ENCYCLOPEDIQUE DE 1862

2¢ TIRAGE

\ PARIS

LIBRAIRIE DE L. HACHETTE ET €

BOULEVARD SAINT-GERMAIN, X 77

2 1863 |

£
L9,
2

O o
& PRIX : 1 FRANC




. i tho -
£ IHSCF‘PCI@.- %
Humero

Divisio
{ SQIOisidn

| castcacin
P lS ubdivision.. .

1 Estante...
! feb s p a
—ﬂ ] I! beié!@bja- aee e o_c.-......,j

\ ' ‘ > -‘*I-;"’"m ‘ ’l




33/

42509

bdbh- 6155

ESTHETIQUE NOMBREE

JOURNAUX ET ECRITS PERIODIQUES

appréciations sur

L’EQUATION DU BEAU

1o OPINIONS FAVORABLES

MONITECR UNIVERSEL. Voir les trois colonnes du 20 mai 1862, page 730, —

Académie des Sciences.

CONSTITUTIONNEL dn 28 mars 1861, en relatant I'approbation de I'Académie des
Beaux-Arts.

CONSTITUTIONNEL du 20 mai 1862, — Académie des Sciences, — Equation du Beau :
La loi est générale.

CONSTITUTIONNEL du 14 juin 1862, — Revue des Sciences.
Nota. — Cette étude est trop compléte pour ne pas la donner in extenso :

ESTHETIQUE — EQUATION DU BEAU

La simplicité est une loi de V'Univers. — Comment tes mathématiques jouent un grand rale dans la musique
el le dessin. — (i les artisles sont des hommes de chiffres sans le savoir. — Comma musical, comma
optique. — L’Art el la Seience.

Nous avons signalé derniérement un Mémoire trés-original de M. Lagout,
ancien ¢leve de I'Ecole Polytechnique, sur la sensation du beau. \ous y reviendrons
aujourd’hui en quelques lignes.

M. Lagout, aprés av oir ¢tudié les chefs-d’ceuvre de 'art monumental consacrés
par I'approbation unanime d'un grand nombre de générations : le Parthénon,
I'Are de Trajan, & Bénévent, le porche de la cathédrale de Spolette, ete., a posé
le théoréme d'esthétique suivant : Dans tous les beaux-arts, les rapports les plus
simples produisent les sensations les plus agréables. Celte loi, déja apercue par les
philosophes et plusieurs mathématiciens, est d'une généralité absolue.

On peut jusqu'd un certain point taxer d'utopie une régle qui prétend régenter
les artistes et leur imposer un procédé mécanique rabaissant I'art au niveau du
métier, un joug sous lequel doit se cabrer le génie.

Il est cependant de toute évidence que la simplicité des rapports est une
condition absolue de la sensation du beau ; et il faut que I'artiste s’y conforme
g'il veut produire des chefs-d’ceuyre. M. Lagout a calqué & Bologne un dessin de
Léonard de Vinei, adoptéspar ce grand mailre comme un type de la perfection
du corps humain, comme Iexpression de la beauté ¢légante. Une légende
explicative spécific les rappbris simples suivants :

L homme ¢tendant horiz ntalement les bras et dans I'attitude droite est inserit
dans un carré parfait. Le PF“‘“ du croisement des dlagonales du carré, ¢'est-i-dire
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son centre, coincide précigément avee le bas du ventre, & la racine supérieure du
pubis. La le corps humain est divisé en deux parties égales, une supérieure et une
inférieure. Cette derniére est & son tour divisée en deux au-dessous du genou, et
la premiére a son milieu sur la ligne horizontale qui passe sur le bout des seins.
Telles sont les quatre parties ¢gales bien définies, inhérentes au type de la beauté
humaine dans sa constitution générale. Examinons maintenant les détails.

La téte a quatre longueurs de nez, trois pour la face, une pour le crane chevelu;
la main est égale & la face; et dix fvis la longueur de la main équivalent a la
hauteur totale du corps, que I'on obtient aussi avee six fois la longueur du pied et
trois fois la hauteur de la téte.

Ce canon de Léonard de Vinei est sans doute connu des sculpteurs et des
peintres. M. Lesueur I'a observé lui-méme dans les sculptures des monuments de
I'Egypte, qui remontent & la plus haute antiquité, ce qui prouve bien que la
simplicité de rapports est plus qu'une loi, ¢’est une doctrine philosophique. C'était
celle de Platon, de Leibnitz, d'Euler.

Leibnitz disait : « La musique est un travail secret d'arithmétique, ot l'intelli-
gence compte & son insu; toul en complant sans s'en apercevoir, I'dme ressent
néanmoins l'effet de ce travail insensible de numération qui fait naitre une
sensation agréable dans l'audition des consonnances, pénible dans celle des
dissonnances. »

Euler a montré qu'en effet les sons consonnants sont uniquement ceux dont les
rapports du nombre de vibrations sont exprimés par les seuls nombres 2, 3, 5.
Toutes les notes tirent leur origine de ces trois nombres, en ce sens que leurs
nombres de vibrations sont des multiples de 2, 3, b, mais des multiples dans
lequels 3 entrera comme facteur au plus trois fois et 5 au plus deux fois.
L'impossibilité de passer & des nombres plus complexes tient & 'organisation de
loreille, dont la puissance décroit & mesure que le faisceau des facteurs se
complique, et s'éleint aux limites que nous venons d'indiquer.

M. Lagout a généralisé la pensée d’Euler, et il a compris tous les beaux-arts
dans une seule formule, ju'il nomme I'Equation du Beau. Elle renferme uniquement
les nombres 1,2, 3, 4, 5, symbolisés par les doigts de la main. Avec ces nombres,
on retombera toujours sur toutes les combinaisons inhérentes au domaine du
beau.

Appliquons-la & la musique, par exemple. La série des notes de la gamme avec
les diézes et les bémols, caractérisés par le vombre de vibrations par seconde de
chacun de ces sons, ne contient que les nombres impairs 1, 3, 5, comme facteurs
communs & tous ces nombres. Les rapports ordinaires :

do ré mi fa sol la st
9/8 54 43 3/2 53 - 158
comme chacun peut s’en convaindre, sont uniquement composés des nombres 1,3, 5
avec des exposants qui sont 0, 1, 2, 3.

Si nous passons aux arts du dessin, également soumis aux arts de simplicité.
nous y constaterons toutefois une différence dans V'application de la formule
fondamentale de M. Lagout. Les rapports seront toujours exprimés par les



(Y )

nombres 1, 3, 5, mais I'exposant 3 gue nous trouvions précédemment dans les
rapports musicaux est exclu du domaine des arts du dessin. Ce fait s'explique, car
la musique est la branche la plus élevée, la plus mobile, celle qui se préte le
mieux aux innombrables facultés de I'ame. Si les lettres de son alphabet ont pu
étre étendues jusqu’au nombre 21 par les sept notes de la gamme avec les diézes
et les bémols, l'alphabet du dessin doit se contenter d'un répertoire moins
nombreux et proportionné & I'étendue bornée de sa mission.

On se rend compte parfaitement, du reste, de I'infériorité des arts du dessin
sous ce rapport, par l'expérience de contraste de M. Sauveur. Si deux cordes
sonores sont mises & l'unisson sur un monocorde et qu'on vienne & raccourcir
I'une des deux de la millieme partie de sa longueur, une oreille juste en percevra
la dissonnance, qui n'est cependant que la 196 partie d'un ton. M. Sauveur a
constaté ainsi que la finesse de Toreille pour le discernement des sons est environ
diz mille fois plus grande que celle de la vue dans le discernement des couleurs.

En général, I'oreille confond deux sons ne différant que d'une vibration sur 80.
Cette différence 1/80 est le comma musical qui est égal & un et quart pour cent.
On peut de méme déterminer le comma optique qu'il est utile de connaitre dans les
arts du dessin pour ne pas franchir les limites de la tolérance lorsqu’il se présente
des raccordements obligés de lignes. M. Lagout cite ’expérience suivante, qui
peut servir & mesurer le degré de justesse de I'wil.

11 applique un carré de papier blane sur un fond gris, et il le rogne successi-
vement d'un centiéme parallelement & 'un des cotés jusqua ce que la figure
résultante produise & I'eeil 'impression pénible d'un faux carré; M. Lagout est
ainsi arrivé a la fraction négligeable pour I'eeil de 2 pour cent. Un rectangle
dont les eotés sont 50 et 51 parait étre, en général, un carré parfait

La formule générale donnée par M. Lagout renferme donc avee exactitude
Pexpression du beau et marque avec netteté la limite du vrai. Il est maintenant a
souhaiter que l'auteur la généralise davantage, et qu'en suivant la route déja
tracée par M. l'abbé Moigno, il en tire des applications utiles & toutes les
sciences; elle pourra peut-étre ouvrir des horizons nouveaux et mettre en
lumiére, dans les branches de la science les plus disparales en apparence, cette
harmonie générale qui réside & toutes les ceuvres de la eréation.

HENRI DE PARVILLE.

LA PATRIE du 26 mai 1862. — Académie des Sciences :

« M. Lagout a, pour ainsi dire, mesuré les conditions matérielles qui doivent
« étre remplies pour la production du Beau dans les arts. Nous ne saurions re-
« produire ici tout le curieux travail de M. Lagout, mais nous voulons au moms
« citer les conclusions suivantes :

« En résumé T'auteur :

« 1° Introduit dans 'analyse, par I'Equation du Beau, sa synthése des sensa-
« tions agréables de la vue qui avaient été sanctionnées par I'Académie des
« Beaux-Arts;

« 2° Tl raméne des impressions & des nombres qui en mesurent la valeur;
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« 3° Il détermine un comma optique négligeable en toute sireté dans les arts
« du dessin ;

« 4° Enfin il a trouvé, non pas la pierre philosophale, mais une pierre de
» touche & I'aide de laquelle chacun peut apprécier le degré de justesse des pro-
« portions d'un monument ou d'un objet d’art industriel, ce qui affranchira les
dessinateurs des tAtonnements parfois inextricables contre lesquels ils se heur-
« tent, entre la phase du croquis et celle du dessin d’exécution. »

COSMOS du 23 mai 1862, rédigé par M. I'abbé Moigno, premidre citation dans le
compte-rendu de I'Académie des Seiences, el reproduction intégrale du résume
du Mémoire de M. Lagout, rédigé par auteur.

REVCE INDEPENDANTE, 1 numéro spécimen du 15 juillet 1862 :

CHRONIQUE SCIENTIFIQUE — EQUATION DU BEAU

Le sentiment du beau n’est pas, ainsi qu'on serait dés I'abord porté & le
penser, un sentiment fugitif dépendant de mille causes variant avee les gouts et
les caprices des hommes. Il découle au contraire de principes constants, immuables
comme la vérité, dont la beauté n'est que le céleste reflet. A ce point de vue, il
est évident @ priori que 'on doit nécessairement retrouver daus les objets destinés
4 manifester la beauté, certains caractéres constants, et comme tous les objets
eréés sont définis quant & leur forme par la mesure de leurs dimensions, I'on
peut aller plus avant et dire que les lois de la beauté sont liés & des lois géomé-
triques. D'ailleurs, qu'est-ce que la beauté d'un objet si ce n'est une certaine
convenance dans les proportions de ses parties, c'est-d-dire un ensemble de
rapports tous susceptibles d'étre traduits numériquement? Kepler disait souvent :
« Ily a en Dieu de la géométrie, » en Dieu la beauté substantielle est infinie |
pourquoi dés lors ne retrouverait-on pas de la géométrie dans les manifestations
finies de la beauté?

('est la un sentiment dont chacun porte avee soi le secret instinet. Leibnitz
Pexprime clairement quand il dit : « La musique est un travail secret d’arithmé-
tique ot I'intelligence compte & son insu. Tout en comptant sans s'en apercevoir,
I'ime ressent néanmoins I'effet de ce travail insensible de numération qui fait
naitre une sensation agréable dans 'audition des consonnances, pénible dans celle
des dissonnances. »

Dailleurs, tous les physiciens savent que si une corde de longueur donnée est
susceptible de rendre un son, ¢'est en faisant varier ses dimensions de longueur,
suivant une loi préeise, qu'on peut lui faire rendre des sons harmoniques. Les
nombres de vibrations qu'elle exéeute dans ces conditions sont eux-mémes dans
des rapports constants. Les lois de I'harmonie musicale sont done, ainsi que le
disait Leibnitz, liées a d’autres lois numériques.

Nous ne voulons cependant pas dire que ces lois harmoniques dépendent des
lois de Parithmétique. Evidemment, la cause qui produit en nous une sensation
agréable dans 1'audition des sons est elle-méme régie par une loi d'un ordre plus
élevé que les lois d’oit dépendent les combinaisons des nombres. Mais le plaisir
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des yeux et des oreilles ne peut entrer en nous qu'a la condition d’étre réveillé
par une certaine ordonnance dans les parties diverses de I'ensemble soumis &
notre jugement, et dés lors les chiffres qui sont la mesure exacte de cette
ordonnance doivent eux-mémes présenter cette régularité dont ils sont pour ainsi
dire I'expression matérielle.

On retrouve cette pensée traduit en langage numérique dans un croquis de
Michel-Ange, représentant un héros. Le grand artiste cherche a rassembler en un
dessin exact tous les traits de la beauté humaine, et 4 coté de différentes parties
de I'esquisse ont peut live les chiffres qui expriment leurs rappors réciproques.

Léonard de Vinei professait la méme opinion, ainsi que le témoigne un de ses
dessius ot il a cherché, comme Michel-Ange, & figurer par la combinaison des
lignes la-perfection du corps humain. L’homme, debout, étendant horizontalement
les bras, est inscrit dans un carré parfait; les divisions tracées i différentes
hauteurs partagent l'esquisse en zones parfaitement déterminées. Cette loi
d’ensemble se retrouve encore dans les détails des bras, des jambes et de la téte,
et des nombres inscrits sur la figure expriment ces diverses proportions
numériques.

Mais il importe de bien préciser ce quil faut entendre par le mot rapport. Un
apport est le résultat de la comparaison de deux grandeurs traduit par un
nombre. Le rapport entre deux lignes et le nombre qui exprime combien 'une des
lignes est plus grande ou plus petite que l'autre. Or, une des lois de la beauté
veul que tous les rapports des parties soient tous exprimés par des chiffres
entiers. Si, pour prendre un exemple, on suppose que dans la comparaison on
vienne & superposer deux lignes prineipales, extrémité de P'une d'elles ne doit
jamais tomber dans la portion mesurée par lintervalle de deux chiftres consécutifs.
Une deuxiéme réegle veut que artiste cherche toujours & établir entre les parties
de son ceuvre des rapports simples, et qu'il évite les variations trop brusques
entre les différentes dimensions et les différents intervalles.

En présence d'un bel objet, el saisit bien vite les relations de grandeur qui
en lient les différentes parties, et 'dime éprouve un plaisir particulier a retrouver
des rapprochements réguliers. Or, si I'on fait la-dessus quelque réflexion, il est
facile d’entrevoir la cause du plaisir que fait naitre en nous la découverte de ces
relations. Qu'est-ce, en effet, qu'une suite de rapports, sinon une suite de nombres
exprimant tous une méme unité répétée différentes fois? 8i done I'ame retrouve
une suite de nombres fixes, elle retrouve & son insu la partie constante qu'ils
expriment d’une maniere variable. Les différentes portions de 'ouvrage viennent
des lors se ranger avec ordre dans ensemble, et cette régularité dont les détails
porte 'empreinte apporte a 'dme, en vertu d'un principe supérieur dont le seeret
nous échappe, un plaisir tout particulier qui se confond avec le sentiment du beau.

Mais parmi les rapports qui se présentent en développant la série naturelle des
nombres, on en rencontre qui produisent des sensations plus agréables les unes
que les autres. On peut dire, en général, que les plus simples apportent i 'ame
le plus grand plaisirv. Il en est cependant que I'on voit toujours proserits de toutes
les ceuvres regardées comme les plus belles : ce sont les nombres 7, 11, 13, 19,
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tous appartenant & cette classe ol les mathématiciens rangent les nombres appelés
préemiers.

C’est en s'appuyant sur ces principes et sur la comparaison des chefs-d'ceuyre
laissés par les plus grands artistes, que M. Edouard Lagout a cherché & traduire
en une formule les conditions de la beauté. Non-seulement il a établi une équation
esthétique exprimant les rapports d’harmonie générale, mais il en donne une
interprétation compléte en s’appuyant sur les exemples dont nous avons déja parlé.

Cette formule renferme les rapports 1, 2, 3, 5, affectés d’exposants variables.
Ces exposants, suivant leur plus ou moins de simplicité, donnent la mesure de la
beauté; de telle fagon qu'en appliquant I'équation, on pourrait, pour ainsi dire &
priori, dispenser & tel ouvrage tel degré de beauté. Nous ne pouvons entrer dans
le détail de cette interprétation, qui s’appuie sur 'appareil un peu sévére de
certains théorémes d'algehre; mais nous ne saurions trop recommander la lecture
du Mémoire de M. Lagout & toutes les personnes curieuse d’étudier I'influence
mystérieuse des combinaisons numériques dans la manifestation de la beauté.
Ajoutons que la formule établie par M. Lagout est la traduction algébrique des
idées émises sur la beauté par Platon et par Pythagore.

ALBERT DE SELLE, tngénicur civil.

20 OPINIONS DEFAVORABLES

{re OBJECTION

Dans un article intitulé La Science dans les Arts
plastiques, un grand journal du 22 février 1863
débule ainsi :

« Un personnage qui s'occupe de soumellre a
« des quantités mathématiques l'idéal de la forme
dans les arls plastiques, présenlail naguére a
« PAcadémie des Sciences la formule de I'Equa-
« tion du Beau. C'étail sans doute aller trop loin.
1l est convenu que P'art ne releve que du sen-
« timent et du gotil. On révollerail lort les arlistes
en élevant la prétention de soumetire leur génie
= aux formules scientiliques. Ce gui leur plait c’est
Pintuition ; ils aiment & faire de la science sans
« s'en douter. Cela n’empéche pas ceux dont la
préoccupation est dalleindre la perfection de
chercher a réunir autant que possible la cor-
rection du dessin, le sentimenl arlistique cl la
couieur. »

"

=

- -

2¢ OBJECTION

Et aprés toul qu'y a-t-il dene de si beau dans
un carré ou dans les deux tiers, les lrois quarts,
les guatre cingquitmes d'un exrré parlait? Ce sont
les proportions nec plus wltra fournies par I'Equa-
tion du Beau,

(Cette objection a éLé faile par un personnage
officiel dans I'exercice de ses fonclions).

tre REFUTATION

Celle objection élait si prévue que Pauteur
I'avail réfutée par avance dans son Mémoire a
I"Académie des Beaux-Arts, ce qui a donné lieu
au rapporteur de la commission, M. Halévy, d’em-
pécher que celle objection toute naturelle ne
semparat de lespril de ses illustres collbgues :

« M. Lagoul, d’ailleurs, n'a pas prétendu en-
« chainer Parl et les arlistes dans d’élroiles limites
« el mellre des enlraves a la libre ¢l féconde
« imagination... M. Lagoul ne coupe pas les ailes
¢ fu génie, il cherchie a démonlrer que Parliste
« inspiré, quelque élevé que puisse élre son essor,
« ne se laisse pas égarer et qu'il esl toujours dirigé
« par ce sentiment des belles proportions, qui est
« le goiit, el d’ol1 naissent la grace et la heauté, »

Voir, de plus, la Nole inscrile au verso de la
couverture pour justifier le litve d’Esrnétioue
NOMBREE,

2e REFUTATION

[l y adans un carré parfait le calme du regard
que ne procure pas un faux carré parfait ni un
faux rectangle juste. J'appelle reclangle jusle celui
dont lss colés sont dans le rapport de 1 & 2, —
2243, — 3ah, — 4 ab, — allérez ceux-ci de
quelques centiémes de lear longeur, et I'eil res-
sentira un malaise analogue a celui qu'une dis-
sonanee fait éprouver a Ioveille.
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REVUE DE LARCHITECTURE. ANNEE 1862

o ... Mais le plus fmportunt des aris, celni dont les euvres sont plus
 particnlibroment destinées 3 traverser les sibeles et & transmettre & la

« postéritd le souvenir et le caractice

Lnabl

e'est

1 des gé

« I'Architecture. Par I'importance de son étendue, la solidité de sa masse,
« 'élégance noble et grave des proportions, le gout délicat des ornements,
« enfin par la majestucuse sévérité de son ensemble et son but d'utilité,
» V'Archileotwre impose una religieuse admiration. »

ARCHITECTURE. — Ainsi qu'il a é1é dil
dans I’ Annuaire 1859-1860, I'architecture en France
el chez les peuples civilisés poursuit sa période de
transition ou de titonnements ; titonnements en
fonte, fer, eristal et briques moulées, mais avee
le mérite de la création et de Ioriginalité; ou
bien tatonnements éclecliques en pierres calcaires,
gres, marbres, porphyre, onyx a travers el au
moyen des styles historiques de tous les dges.
Nous ne sommes pas exclusifs, nous admellons
tous ces syslémes dillérents, pourva qu'il soil fail
un judicieux emploi des matériaux mis 4 la dis-
position du constructeur. 11 est évident par exem-
ple qu'on méconnaitrait les régles les plus élé-
mentaires du bon sens el de la convenance archi-
tecturale, si 'on construisail un édifice religienx
en fer el cristal comme le palais dexposition de
Londres ou comme un jardin bolanique ; les églises,
en effel, ont besoin de demi-jour et d’isolement
conlre les bruits exlérieurs. L'ona vu pourtant,
lors de 'engouement des construclions métalli-
ques, s'élever i Paris, une église qui, saul les
murs extérieurs, a presque toules ses parties en
fer. Clest l'église de Sainl-Eugéne, mais cel essai
malencontreux a en le succes qu'il méritail et
nons ne pensons pas qu'aucun arliste soil tenté
de recommencer 'expérience,

Il ne faul pas, loutefois, pousser trop loin le
rigorisme et nous ne parlageons point Popinion de
ceux qui proscrivent le fer el la fonle ailleurs que
dans les combles, les planchers, dans l'ossalure
des halles, marchés, garesintérieures de chemins de
fer. Nous applaudissons, par exemple, larchilecte
chargé de la construction du grand hotel de la Pais,
sur le boulevard de la Madeleine prés du nouvel
Opéra, La facade de celle immense construction
est & peine achevée el I'on peut dire que sa splen-
deur grandiose en [ait un monument architecto-
nique de premiére ordre. Les souverains élrangers
avec leur suite peuvent venir nous visiler, et ils
trouveront & I'hdtel de la Paix une hospilalité
oyale. Et cependant il y a une intervention de la

(IMscours @ la séance publique annnelle des cing Académies,
le 8 aoit 1858, par M, Covnem, peinire, membre de
U'Académie des Beaur-Aris,)

fonte qui blesse des hommes d'élite, des esprits
délicats, ils s'en plaignent dans leurs éerits et ne
peuvent s'habituer & la vue des colonnes de fonte
qui soutiennent les poitrails et ont remplacé les
piliers et les supports inférieurs des maisons. De
pareilles colonnes, suivanl eux, ne conviennent
quaux magasins el aux boutiques pour les exposi-
lions de la devaniure, Mais ces amis fervents de
Iart ancien finiront par s’accontumer comme les
aulres & ces nouvelles constructions; 'éducation
de I'wil se fera; le trouble de la vision finira par
disparailre; on rendra juslice aux colonnes de
fonle el on n'en voudra plus aux architectes d’a-
voir utilisé la résistance de ce métal qui est
vingt fois plus grande que celle de la roche de
Chatillon ou celle de Bagneux prés Paris, el on
trouvera qu'il a bien fait de remplacer une co-
lonne de granil gris des Vosges, qui aurait un dia-
metre égal au contour de la taille d'un homme
par une colonnelle de fonle mince comme la par-
tie la plus effilée du bras & l'altache du poignet,
L' Aide-mémoire des archilectes justifie pleinement
ces innovalions, lorsqu’il exprime ainsi la résis-
lance pralique par centimélre carré des sup-
ports isolés : fonte 500 kilogr., pierre de laille
25 kilogr.

Le nouveau systéme de construetion a d'autres
avanlages. Les grauds vitrages qu'on obtient par
la substitution de la fonte & la pierre, créeront &
la portée du voyageur, dans le centre le plus
animé de Paris, des vasles exposilions permanentes
des produits de I'industrie et méme de I'art indus-
triel. Le soir, des flots de lumiére partant de ces
riches magasins, illumineront les rues et les boule~
vards @ giorno. 11 ne faul done pas garder rigueur
a la fonte, qui déja conlribue & donner & nos cités
populeuses et sartout & Paris, une physionomie
brillante et une animation qui se prolonge jus-
qu'au milieu des nuils,

En résumé, loute alliance de matérjaux conlen-
tant la raison, satisfaisant les intéréts, produisant
a la vue des sensations agréables, formera tou-
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jours wne euvre d'architecture digne de notre
considération, el si les innovations judicicuses
sont parfois dédaignées, c'est de la parl des esprils
qui ne se sont pas encore acclimalés aux besoins
nouveaux de nolre épogue. Courage aux nova-
teurs qui créent ! confiance aux critiques qui
jugent !

Entrons dans la revue de Pannée, ¢l commen-
cons par Paris.

Voici d'abord la simple nomenclature des tra-
viux qui ont été achevés, continués ou commen-
eds i laris en 1861 :

Intérieur du Louvre, achévement, — Palais des
“Puileries, reconstiuetion du pavillon de Flore et de
la galerie du bord de I'ean jusqu’a la grille du Car-
rousel, — No're-Dame, restauration. — Construe-
tion du Palais du Jribunal de commerce el du
Conseil des prud’hommes.—Héotel de Cluny, ache-
vemenl de la fagade orientale. —Théitre-Lyrique,
théatre du Cirgue el théitre de FOpéra, en con-
struction, — Reslauration du portail de Saint-
Etienne~du-Mon!. — Agrandissement .du palais
de I'Elysée. — Ouverture de la roe de la Reine-
Hortense sur le coté est de PElysée el achéve-
ment des belles constructions privées qui la bor-
dent, — Nouveau quartier de cavalerie 4 Pouest
de la rue Fontenay. — Gare du chemin de fer du
Nord, reconstruction sur un vaste plan, — RLes-
tauration et embellissements de Pinlérieur de I'é-
glise Saint-Germain-des-Prés. — Conslruction de
I'église Saint-Bernard, rue d’Alger, & La Chapelle;
église du quartier Clignancourt, 4 Montmartre ;
église Saint-Augustin, place Laborde: église de
la Trinité, dans I'axe de la rue de la Chaussée-
(’Antin. — Ministere de I'Agricullure, econstrue-
lion de biatiments pour les bureaux, en rempla-
cement de ceux a démolir pour Touverture du
nouvean boulevard Saint-Germain, — Construe-
tion du nouvel élablissement de Sainte-Perrine, a
Autenil. — Peintures artistiques a la coupole du
transept de Saint-Roch. — Nouveau pérystile du
Théalre-Francais. — Halles centrales, — Caserne
des Minimes. — Reconslruction de la Manufacture
de Sevres, dont les batiments, établis sur un bane
de glaise menacent ruine. — Achévement de la
tour de Sainl-Germain-I'Auxerreis, — Palais de
Juslice, agrandissement considérable pour com-
pléter le local de la Cour de cassation, el nouvelle
fagade sur la place Dauphine. — Restauration du
chevel de Saint-Nicolas-du-Chardonnel, sur le bou-
levard Saint-Germain, — Transformation de la Bi-
bliothéque impériale, — Bestauration du palais
de I'Institul. — Construction ¢e I'annexe avee fa-
cade sur le quai, a I'Ecele des Beaux-Arts, —
Agrandissement du Conservateire des Arls et Mé-
tiers el restauration de la eryple romane de I'an-
cienne église abbatiale. — Grand-Hotel de la Paix,
sur le Loulevard des Capueines. Construction du
Jeu de Paume sur la terrasse du jardin des Tui-
levies, — Hotels privés dans Pavenue des Champs-

Elysées. — Holel style Renaissance, an coin de
Pavenue Marigny el de Pavenue Gabriclle, — Mai-
sons a location sur les boulevards Malesherbes el
autres, en conslruclion, — Maisons & loyer éco-
nomique, quai Valmy, ete., ele.

On comprend quelle étendue il faudrail em-
brasser pour Lraiter en particulier celte longue
série de monuments ; nous nous bornerons a choi-
sir quelques types architectoniques les plus pro-
pres a fixer esprit sur les euvres qui caractéri-
sent nolre époque, en faisanl connaltre les priz
de revient, travail qui ne sera pas sans ulilité pour
le present et pour Pavenir. La Ville et I'Elat ont
chacun leur part dans les grands travaux d'utilité
publique. Le nouveau crédit de 45 millions, voté
par le Corps législatif en 1861, doit étre affecté
au palais des Tuileries, au Minisiére de 'agricul-
ture, & I'holel des Archives, a U'Ecole des Mines,
au Conservatoire des Arls el Métiers, au Palais de
Justice el a la Manufacture de Seyvres,

EGLises. —On a v, dans P Annuaire précédent,
que la ville de Paris avait agrandi ou construit
onze édifices religieux pendant les huit derniéres
années, et que espace des églises el chapelles de
Paris avanl Pextension nouveile jusqu'aux fortifi-
cations ¢lait capable de contenir toul au plus le
huitieme de la population et le vinglieme dans les
faubourgs annexes. C'est pour répondre i cette
insullisance qu'on a résoln la construction de dix
églises nouvelles, dont 'achiévemenl n'exigera pro-
bablement pas plus de cing annees, eu égard aux
Labitudes d'activité el aux moyens de célérilé qui
sont mainlenant en usage.

Les deux principales églises en construction
sonl celles de Sainl-Augustin el de la Trimté. La
premiicre sera surmonlée par un déme elliptique
rappelant Pordonnance de 'église de Sainle-Marie-
des-Fleurs, a Florence, qui devail, & la lin du
xiie giecle, surpasser en grandeur el en beauteé
toul ce qui avail parn en Halie, el qui n'élail pas
lerminée encore aprés 160 ans de (ravaux non
interrompus. On peul élre assuré que la ville de
Paris sera plus expéditive. Les dépenses de 1'é-
glise Saint-Augustin s'éléveront a 4 millions en-
viron, dont 1 million est déja dépensé. L'archi-
leete est M. Balltard, I'habile novateur du style
monumental eréé aux Halles de Paris par l'em-
ploi judicieux de la brique, du fer et du verre dé-
poli. — L'église de la Trinité, dont le clocher for-
mera un grand jalon da Paxe de la rue de la
Chaussée-d'Antin, sera visible du boulevard des
Capueines, L'édifice sera précédé d'un square
comme celui de Sainte-Clotilde ; mais comme le
seuil est & 2 métres au-dessus dusquare, on y arri-
vera par denx rampes d'accés symétriques abou-
tissanl & un porche couvert qui forme la base du
clocher. On verra done d’abord aun premier plan
un grand clocher de 65 m. d'élévation, flanqué
de deux aulres au second plan et de moindre im-
portance, Telle esl, dans ce monunent, I'expres—
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sion du symbole de la Trinilé. La facade sur le
square est composée de deux ordres ayant ensem-
ble 23 m, de hauteur jusqu’a I'entablement, —
les bas-colés n'ont que 12 m. d'élévation. — Im-
mediatement aprés celle fagade, qui est celle du
porehe et du clocher apparait la nef cintrée, qui
@26 m. sous clef el 18 m. de largeur, il resle &
gauche et & droite de la nef un espace de 14 m.
pour les bas-cotés el les chapelles, Cest, en dé-
finitive, un monument de 32 m. de large a la base
el de 65 m. d'élévation an sommel. — Notouns ici
que les tours de Notre-Dame de Paris s'¢levent a
67 m. — Le style de I'édifice rappelle celui de la
Renaissance du temps de Frangois 1*. L'évaluation
des dépenses se monte & 3,600,000 [r., et le délai
d’exéeution est de trois années. Nous lerminerons
en menlionnant une trés-ulile et trés-ingénieuse
disposition de T'architecte, M. Ballu, le ecélebre
auteur de I'église Sainte-Clotilde : elle consiste a
élablir & arriére du monument une crypte sou-
terraine pour les services funébres, avec un acees
opposé & 'entrée principale, afin d’éviter la ren-
cortre, el pour ainsi dire le contact, lonjours pé-
nible, d'un mariage et d'un enterremenl ayant
liew 2t la méme heure.

Tour de I'église de Sainl-Germain-I' Auzerrois.
— Apres la pose des cadrans émaillés. celle Lour
sera complétement lerminée, Elle est oclogonale,

Tonr Saint-Germain-1'Anzerrols.

perede & jour et d'un effet splendide. L'on voit ai-
sément qu'elle est, a trés-peu de chose prés, aussi
haule que le piédestal sur I quel elle repose. Ad-
metions I'égalité parfaite, le rapport a I'unisson

entre les deux grardes divisions, el félicitons-nous
que I'une d'elles ne soit pas plus grande que 'au-
tre de quelques centiemes, car celle différence
aurait produil un rapport diffus qui aurait cha-
griné I'eil. Qu'il nous soil permis d'ajouter que la
porte nous a semblé manquer d'élancement el
pouvoir étre avanlageusement surhaussée, comme
celle de la tour Saint-Jacques, oit 'on arrive par
un escalier. Lartisle a sans doule voulu la faire
reposer prés du niveau de la voie, comme celles de
I'église et de la mairie adjacentes i la lour, et com-
posant avec elle un ensemble décoralifl en regard
de la colonnade du Louvre; mais la lour n'est pas
un édifice d'un usage continuel et public; la rai-
son eil été plus salisfaite si le seuil de la porte
avait reposé sur une plate forme d'environ 1 m.
50 cent. de hauteur, qui aurait en méme temps
servi de socle au piédestal ou partie pleine du
monument : cetle disposition aurait probable-
ment eonduit & sacrifier la galerie des Saints et a
donner au cadran un diamétre plus large et plus
en rapport de grandeur avec les rosaces des mo-
numents latéranx, el I'harmonie el élé micux
observée.

11 fant signaler une particularité remarquable a
I'intérieur de la tour : le grand bellroi en fer porte
26 cloches munies de 26 marleaux qui seront lan-
cés instantanément contre les <loches, au moyen
d'un clavier a soulflerie, par les procédés analo-
gues aceux en usage pour les orgues. Ce systéme
de carillons musicaux n'est pas d'invention ré-
cente; le premier ful fait & Alost, en Flandre, en
1487. Les cloches en élaient accorddées de maniere
i former une échelle chromatique d’environ deux
oclaves et demie, Elles élaienl mises en vibration
au moyen de ressorls mus par un double clavier :
I'un élevé, pour jouer les notes inlermédiaires, en
frappant les touches avec les poings ; I'aulre plus
bas, pour les notes graves, se jouait avec les pieds.
C'est donc un vérilable concert que le beffro! de
la tour Saint-Germain-I'Auxerrois pourra donner a
des centaines de milliers de personnes a la fois
ayant la place publique et les rues adjacentes pour
parterre, el les maisons voisines pour premiéres
loges.

Aulel de la Vierge & Sainl-Denis, Unpays comme
la France, qui a‘me les arls el qui est assez riche
pour acheter agrands frais les curiosités historiques
du musée de Cluny, du Louvre, et les raretés du
musée Campana, un lel pays disons-nous, doit se
trouver heureux de posséder un artiste doué d'une
merveilleuse intaition pour reconstituer une euvre
d’art dont les fragments sonl dispersés, et méme
pour recomposer ceux qui manquent, M. Viollet-le-
Due est tantot une fontaine de Jouvence, ayant le
don de rendre toule la fraicheur de leur jeu-
nesse aux monuments dégradés par les injures du
temps, lantot un Cuvier qui a l'aide de quelques
ossements d’un animal antédiluvien, devinait en
général l'espece a laquelle il avait” appartenu et
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pouvait restaurer les autres parties du squelette.
De telles restauralions, comme on pense, ne sont
pas faciles. 11 faut joindre & un godt parfait, une
fine pénétration pour reslaurer une euvre d'art,
tout en rehaussant la valeur.

L'Autel de la Vierge que nous représentons de
face et de profil, a été rétabli par M. Viollet-le-Duc
4 l'aide de fragments déposés dans les magasins
de I'église Saint-Denis et d'aprés parles dessins rele-
vés en 1797 par M. Percier au moment oil presque
tous les autels de I'église abbatiale de Saint-Denis,
bien que mutilés et dépouillés des objets qui
avaient une valeur comme maliere, étaient encore
debout. Ce pelit monument est d’une composition
charmante comme slyle, trés-simple d’ordonnance,

mais trés-délicatement exécuté dans les détails, Il
est d'une dimension exigué, et 'éminent arliste le
recommande pour servir de modéle dans les cha-
pelles de paroisses ou de chileaux, A cel égard
nous préciserons la maniére d’inlerpréter ce mo-
déle adoplé pour Lype Les trois parties ou divi-
sions essenticlles de I'autel sont : la lable, le re-
table et I'édicule placd derriere le retable pour
recevoir les reliquaires. Le retable est flanqué de
deux colonnes portant des candélabres ou des
crosses (e suspension de lampes, car il nélait
pas d'usage de placer des flambeaux sur I'autel ni
sur le retable. Ces colonnes fixent la largenr totale
du monument qu’elles encadrent, Cela posé, voici

la simplicité des rapporls que nous avons reconnus

Antel de la Vierge,

entre les hanteurs el largeurs de ces divisions,
sauf de lrés-légeres el imperceptibles altdrations:

Hanteur Largeur

oo 1t AN RS T 1,20 2,50
Retable, ... .... A T T 1,00 2,50
RIORIR v e e s . 180 1,00

La hauteur du retable a été prise pour terme
ae comparaison ; elle se trouve étre précisément
égale ala largear de P'édicule; les nombres 1,20
el 1,80 paraissenl un pen compliqués, mais ils
sonl équivalenis 4 6/5 eta 95 et ils sont entre
eux comme 2 esl a 3.

En nous éloignant & regrel des considérations
desenliment qui sont dans Pessencedes @uvres de
goul, nous nous rapprochons cependant des pré-
ceples des grands maitres qui s'imposaient la régle

de ne rien livrer aux hasards de Pimprovisation.
Vitruve avait des échelles de proportion ; Palladio
consultait son tableau harmonique préparé pour
son thédtre ds Vicence ; Léonard de Vinei rappor-
tail aun canon unique les proportions de la beauté
élégante du corps humain. Enfin nous avons re-
cueilli un croquis de Michel-Ange ol sa compo-
sition est chillrée en nombres les plus simples 1, 2,
3, 4, 5. C'est pourquoi nous avons osé traduire
en chiffres I'expression de simplicité dont se sert
M. Viollet-le-Due pour caractériser P'autel de la
Vierge, el nous espérons oblenir I'indulgence de
nos lecleurs, surpris de Lrouver des mathémati-
ques & propos d'une wuvre d'art pleine de délica-
tesse, en nous appuyant sur 'appprobation de
I’"Académie des Beaux-Arts, a laquelle nousravons
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soumis, en 1860, un mémoire d’esthétique analy-
sant et démontrant le principe de la justesse des
proportions, fondé sur la simplicilé des rapports,

En résumé, ce type d’autel comme modéle,
renferme une mullitude d’enseignements et avant
tout, une ordonnance pure oblenue par des divi-
sions simples s'harmonisant dans 'ame avec 'im-
pression d’un beau chant d’église en accord par-
fait, car la musique aussi comple ses vibralions
par seconde, el 'accord parfait do, mi, sol,
se réduit aux nombres i, 5, By

Eglise russe. Lorsque, de la place de I'Etoile, on
dirige ses regards vers le nord, on est frappé de
la richesse d'un monument byzantin, dominé
par une grande
pyramide dorée
se terminant
par un pelil
dome aigu en
pointe de flam-
me, également
doré, au-dessus
duquel régne
une croix bril-
lanle & trois
branches. La
croixest lesym-
bole de la reli-
gionchrélienne,
les trois bran-
ches caractéri-
sent le rit orien-
tal : la plus
haute désigne
Pendroit ot fut
placée I'inserip-
tion sur la eroix
du Sauveur, la
. seconde el la
troisieme I'en-
droit o1 furent
atlachéslesbras
et les pieds du
divin Supplicié.
Cette  disposi-
tion rappelle les
temps primitifs,
lapremiere ori-
gine de l'archi-
tecture dont les
travaux  affec-
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tal. — L'ensemble de ces éléments forme le style
écleclique Byzantino-moscovile.

11 reste & expliquer le dernier pourquoi. Com-
ment ce climat froid dela Russie a-t-il été con-
duit a s’assimiler une architeclure si éblonissante,
et du go(t des imaginalions ardentes des pays
chauds? parce que la Russie a regu la foi évangé-
lique sous Vladimir-le-Grand en 998, de la main du
palriarche de Constantinople, & I'époque du grand
schisme d’Orienl qui avait été préparé en 858
sous le patriarche grec Photius.

I’église russe de Paris présente la forme d’une
croix grecque a branches égales, différant en cela
des croixlatines ot I'une des branchesest allongée,
— A chacun
des quatre an-
gles rentrants
du  monument
s'éleve une tour
polygonale sur-
monlée d'une
pyramideaigug,
portant & son
sommel unpetit
dome doré en
pointe de flam-
me, par remi-
niscence de la
lumibre du cier-
ge. — Lesqua-
tre tours sem-
blables et plus
pelites que la
principale sym-
bolisent les qua-
lre Evangélis-
tes. A l'intérieur
on remarque la
grande coupole
¢levée, reposant
sur les arcades
que supportent
qualre piliers
d'une  grande
hardiesse; c’est
I'expression du
style bysantin.
— Toul I'inté-
rieur est orné
de magnifiques
peintures aux

terent d’abord
la forme pyra-
midale. Elle re-
pose sur une lour polygonale composée d'arcades

Eglise russe, A Paris.

couleurs vives,
rehausséesd’or.
A l'exlérieur, le
toil du parvis, quoiqu’en pierre, est entierement

sur colonnes, c'est le style byzantin, — Ces ar- | doré. L'église est divisée en lrois parlies: le vesti-

cades sont découpées en tréfle, c'est Vart arabe.
— Les pyramides sont couronnées de domes ai-

bule, la nef, le sanctuaire. Le sanctuaire est
placé sur la branche de la croix qui regarde

gus, c’est la funlaisie de I'Inde et de la Perse. — | 'Orient ; la branche opposée ou se trouve la
Le tout élincelle d'or, c'est le merveilleux orien- | porle d'entrée, est affectée au vestibule ; les deux
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branches latérales et le centre forment la nel. L'é-
difice a 28 métres de long sur 28 métres de large ;
.a grande coupole a 30 metres d'élévation au point
culminant de la voile, et la fleche pyramidale a
48 metres au sommel de la croix. Une eryple sou-
terraine embrasse loute la base de I'édifice,

Le prix dela constructions’éléve 41,200,000 fr.,
savoir : achat de terrain 300,000 fr., preshylére
100,000 [r., et I'église proprement dite 900,000 fr.,
ce qui porte 21,150 fr. environ le prix de revient
du métre superficiel, non compris la dépense rela-
tive a 'acquisition des lerrains.

Maison Kugénie-Napoléon, fondée a Paris, pour
I'éducation gratuile de lrois cenls jeunes filles or-
phelines ou de parenls pauvres. A l'occision du
mariage de I'empereur, la Ville de Paris voulut of-
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frir une parure en diamants & la future impéra-
trice Eugénie, et une somme de 600,000 franes
ft votée dans ce bul. Mais I'lmpératrice, bien ins-
pirée, fit affecter celte somms: 4 la création d’une
Maison pour I'éducation professionnelle des jeunes

“| filles pauvres, sous la direction des seurs de cha-

rité de saint Vincenl de Paul. M. Hiltorl, mem-
bre de Plnstitut, fut chargé de la construction de
I'établissement qui esl Irés-vaste, comme on pent
en juger par les chiffres suivants : La superficie
couverle est de 4,375 melres carrés avec un rez-
de-chaussée en partie sur caves, et un premier
élage, v compris une église avec clocher, occu-
pant ensemble, 756 métres carrés de superficie.
Le prix total des batiments s’éleve a 940,000 fr.
ce qui ramene celui du meétre carré a 334 fr. 45 c.
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Maison Eugénie-Napoléon (ebté de Ventrée).
On pourra trouver dans la Revue de I'Archilecture | cipale du batiment de I’Administration qui a 441
eldes travaux publics (année 1861) de M. César | métres de superficie. Ce motif nous a paru un des
Daly, la description délaillée du projet. Nous ne | types les plus purs et les plus simples qui puis-
parlerons ici que du motif architectonique ex- | sent étre signalés pour servir de modele dans les
primé dans le pavillon central de la fagade prin-| constructions de ee genre.
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Les ouvertures en plein cintre répondent & la
forme la plus calme. Celle division naturelle des
deux élages, indiquant sans artifice les propor-
tions de lintérieur, celle décoration par les pi-
lastres plats, d’une faible saillie, celte concor-
dance parfaite des lignes horizonlales el verlicales,
celle stalue de la Vierge au-dessus du porche,
enfin laltique surmonté d'un fronton el dominé
par une croix d’une faible hautenr égale au dou-
ble de la largeur, comme le sont les croix formées
par la menuiserie des fenétres; tous ces caracléres
archilectoniques sont inspirés parl'idée du recueil-
lement paisible qui doit régner dans cel utile éta-
blissement. Il n’y a qu'un grand maitre de l'arl,
un homme capable des plus heureuses hardiesses
lorsqu’elles sont molivées, qui ait pu exprimer
aussi simplement une archileclure si sobre el si
pure. Nous le prouvons encore par des chiflres,
Le rapport des étages en hauleur est comme 6 esl
a 5.— Les dimensions relatives des porles et fené-
tres sont :

Rez-de-chaussée 1¢r étage

e — s i
Hauteurs. ... .. [ S e - X s ol
Largeurs ...... i 2,82 1 1, 483 1
Rapports,..... 2 9% 2 2 98 2

Pour exprimer musicalement celle simplicité
de rapporls, il faudrait dire que le motif est un
plain-chant ot P'unisson domine et ol la disson-
nanee n'inlervient pas. Si le dessin que nous avons
sous les veux esl exacl, la hauteur des pilastres
esl de 8 fois la largeur, c’est le canon de la pureté
élégante que Léonard de Vinei avait adoplé dans ses
compositions de tableaux de Vierges. Nous ne
croyons rien hasarder en disant que si Pon avail
découverl ce petit monument dans les ruines de
Pompéi ou d'Herculanum, on se serail prosterné
devant et on Iaurait transporté pierre par pierre
dans une capitale avide des chefs-d’euvre de
antiquilé.— Mais par mallieur il faut de nos jours
la consécration des siecles pour canoniser un
chel-d’@uvre.

HALLES CENTRALES. Napoléon I* a émis deux
pensées magisirales : « Ce qui est grand est toujours
beau en architecture.—On peul faire de I'art jusque
dans la maison d’un charbonnier, » ¢’est pourquol
les halles de Paris sont imposanles par I'étendue
el c’esl tussi pourquei M. Ballard a pu faire de
Iart el de I'art original en profilant de la nouvelle
combinaison des malériaux : fonte, briques et
verre pour créer un ensemble qui conlente a la
fcis le geht, les yeux el la raison. Llimpor-
tance de la construction ressort de la dépense to-
tale qui s’é:évera & 14 millions de francs, non
compris l'acquisition des terrains dont I'étendue
sera de /44,000 métres de superficie. A vant 1861
les travaux avaient absorbé 8,200,000 francs et
pendant la derniere campagne 800,000 francs, total
neufl millions, Le corps de I'Ouest est en conslruc-
tion, celui -de I'Est est achevé depuis 1856. 11 a
cotté 7 millions pour une surface couverte des
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22 métres, soil 320 fr. par métre superficiel cou-
vert el parachevé, c'est-d-dire avec les aménage-
menls inlérieurs propres an commerce, Y compris
les caves munies d'abattoiv pour la volaille et
d’officine pour malaxer le beurre, y compris les
appareils de distribution d’eau et de lumiere &
f'aide de laquelle on peut prolonger le marché
lusqu'au soir, aprés que les ouvriers ont fini leur
journée. L'acquisition des lerrains cotite 1,100
franes par métre superficiel. Le corps de I'Ouest,
en cours d'exécution, esl comme celni de I'Est
formé de six pavillons, et les travaux souffrent en
ce moment un temps d’arrét par la lenteur de
l'expropriation de I'ilot des Prouvaires. Voici
les hauteurs communes i lous les pavillons, —
IFacades exlérieures du sol aux chenaux: 8 m.60.—
Facades intérieures ju:qu’au dessous des croisées :
11 m. 90. — Facades intérieures jusqu'a la nais-
sance des fermes, 17m. 20. — Hauteur Lotale :
depuis le sol jusqu’au-dessous des lanternes,
21 m. 20.

Les colonnes en fonte sont creuses et ont un
diametre : celles du dedans 25 centimétres, celles
du dehors 20 centimelres.

La largear de toules les rues couverles est de
15 metres. Leur hauteur, depuis le sol jusqu’a la
lanterne vitrée, est de 18 metres. Tous ces doeu-
ments précis nous onl parn utile 4 consigner
parce qu’ils peuvent en tout temps servir de base
a des études comparalives.

THEATRES. Opéra. —On saitque la salle actuelle
de I'Opéra, située rue Lepelletier, était une cons-
Lruetion provisoire touchant a la limite prévue ol
elle serait hors d’usage. Pour édifier un monu-
ment définitif d’une imporfance qui le rende digne
de la capitale de la France, on a ouverl un con-
cours enire tous les architectes francais et élran-
gers : un jury composé de la section d’Archilec-
ture de I'Institut et du Conseil des batiments civils,
a élé institué pour I'examen des projels présentés
au nombre de 160, que I'on a exposés au Palais
de I'Imlustrie. A'la suile de ce premier concours
cing de ces projets ont été désignés pour étre
I'objet d'un second concours, et & l'unanimité
M. Garnier, jeune architecte pensionnaire de I'A-
cadémie de Rome, a obtenu le 1° prix el a été
chargé de la construction de la nouvelle salle. On
a procédé immédiatement a Pexpropriation des
terrains el on a poussé avee vigueur les travaux
d’établissement des fondations. La cuve siluée au-
dessous de la scene étant établie plus basse de 6
métres que I'assiette générale des fondations, don-
nera lieu a des diflicultés d’exécution dues a une
couche d'ean de 5 metres de profondeur, qu'il
faudra épuiser pour établir une cuvette de béton
dans laquelle on maconnera i sec.

La mouvelle salle comprendra 2,000 places
comme la salle actuelle, mais elle en différera par
la commodité, car la surface affeclée a ces 2,000
pectateurs, en contiendrait 3,000 si les siéges

5
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n'étaient pas plus spacieux: chaque loge aura un
salon de 3 metres de long sur 4 metre 75 de large,

La hauteur totale & magonner entre le dessous
de 1a scéne et le point culminant est de 75 mé-
tres; la surface couverle est de 10,500 métres en-
viron, et comme on peut évaluer la dépense lolale
de Ia construction, nen compris le prix des ter=
rains, & 25 millions de francs, il en résulte que le
métre carré couvert revient a 2,400 fr. Ces chiflres
comparés i lagare du chemin de fer du Nord don-
nent une surface double el un prix par métre carré
8 fois plus grand.— La facade a une hautenr de 54
meétres au-dessus des fondations; elle comprend
d’abord un large ezcalier d’accés qui correspond au
soubassement, puis un portique 4 arcades circu-
laires qui est le rez-de-chaussée, et enfin au 1
étage une colonnade avec son entablement, le tout
couronné d'un attique, La salle des spectateurs est
surmontée d'un doéme coupé par le pignon de la
seéne. Enfin le corps prineipal de Pédifice est flan-
qué de deux pavillons détachés en forme eylindri-
que et naturellement recouverts par deux coupo-
les; I'un est réservé pour I'Empereur et I'autre est
destiné au public. Le délai prescrit pour I'achéve-
ment des travaux est de cing années.

Les nouvelles constructions du Théd(re-Francais
touchent & leur fin ainsi que les dégagements aux
abords. Le nouveau thédlre du Square du conserva-
toire des Arts el Métiers, donl le projet a élé ap-
prouvé récemment, eofilera d'apres les évalua-
tions, 1,500,000 francs, Le délai d’achévement
est fixé & un an et demi, — La reconstruclion du
Thédtre lyrique est en voie d’exéeution. La fagade
a 42 métres de largeur. La galerie de 25 mélres
de iongueur, 750 de hauteur et 5 métres de lar-
geur, occupera le premier et le second élage el
sera destinée au foyer des places prineipales. Les
places secondaires auront également un foyer et
la salle pourra contenir 1,800 & 2,000 personnes.

Le Cirque Impérial présentera une forme semi-
circulaire avee facade sur la place du Chatelet.
La salle pourra contenir 3,000 personnes. Les lra-
vaux deces deux derniers thédtres touchent a leur
fin.

Gares de chemin de fer. L'Architecture élancée
des édifices gothiques dominés par ces fleches qui
se perdent dans les nues, a droit a la prééminence
sur tous les autres genres ; ¢’est I'embarcadére de
I'ame s'élevant dans les régions célestes. Son anti-
pode est architecture des chemins de fer qui re-
présente le trafie, le Doit et Avoir, le Rien pour
Rien, le terre & terre en un mot. On a dil des
chemins de fer qu'ils n'ont jamais inspiré un ar-
tiste et qu'ils ne produiront jamais rien de monu-
mental. La preuve du contraire se manifeste 4 la
vue de la nouvelle gare du Nord actuellement
en construction, et dont la facade exprime ingé-
nieusement el avec habileté selon les régles de
I'art, la destination de chaque partie de I'édifice ;
régles, hélas | trop souvent négligées ou éludées,

puisque l'on peul voir de nos jours, un lemple
grec déguisé tantdt en Bourse de commerce, lan-
1oL en palais législalif, tantol en poste de doua-
niers, tantot en fontaine, lantot en salle dejeu de
paume ou en orangerie.

Trois grandes divisions de 'ordonnance générale
se présentent an premier aspecl, Clest d’abord un
corps central abrité sous la méme ltoiture, avec trois
baies cinlrées dont une magistrale et cing vigou-
reus points d’appui formés de deux pilastres ju-
meaux portant un entablement. Celle division ré-
pond a la grande halle centrale qui n’a pas moins
de 72 mélres de largeur el une hauleur au point
culminant de 31 métres (I"Arc de Triomphe n’a que
30 metres de hauteur & la clef de la voile). La nef
centrale a 35 melres environ de largeur prés du
triple des nefs des plus grandes églises. Getle pre-
miere division représenle le mouvement.

La deuxiéme division est formée des deux ga-
leries adjacenles qui répondent au stationnement
des voyageurs & gauche, et des bagages a droite.

La troisieme division consiste dans les deux pa-
villons extrémes qui terminent deux grands porti-
ques couverls pour l'arrivée & gauche, pourle dé-
part & droite.

Ce monument magnifique est dignement cou-
ronné par la stalue de la ville de Paris, placée au
sommet et flanquée de huit autres statues repré-
sentant les capitales desservies par le réseaun du
Nord. Ces grandes masses, en donnant plus d'as-
sielle aux supports qui en sont surmontés, ne
font qu'ajouter a la stabilité de I'ensemble. On re-
marque également dans les baies, dix statues qui
figurent les principales grandes villes de France
relides a Paris, La facade principale a 160 mdtres
de largeur; la superficie totale a 36,000 métres
carrés, plus du triple du grand opéra nouveau. La
dépense tolale est évaluée a5 millions de franes,
ce qui revient 4 140 franes enyiron par métre su-
perficiel, non compris I'acquisition des terrains,
évaluée environ a 250 francs le métre carré. La
durée des travaux ne doit pas dépasser deux an-
nées. Telle est I'eeuvre monumentale et grandiose
congue par M. Hittorlf, membre de I'Institut, et que
le célebre architecle est en voie d’exéculer,

Maisons. Les deux Lypes extrémes de richesse
des maisons a location, viennent d’étre construites
it Paris, une au quai Valmy pour les fortunes mi-
nimes, l"autre pour les millionnaires, sur le boule-
vard des Capucines, en face la rue de la Paix, aux
abords du nouvel Opéra en construction.

Le lype économique porte le caraclére du pro-
bléme & résoudre : élanl donné une surface de
terrain de 141,36 melres el une hauteur permise
de 23,15 metres, faisant environ 3,250 métres cu-
bes, construire dans cel espace une rache humaine
de maniére a utiliser jusqu'an dernier décimétre
cube, soil pour I'ossature de la maison, soil pour
I'air respirable qu'il convienl de réserver a chaque
cellule : et cela afin que le métre cube d’air abrité
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puisse étre ramené au plus bas prix possible. Or,
500 métres cubes étant absorbés par 'ossature de
la maison, il reste 2,750 metres cubes d'espace
utile qui auront coité 94,212 francs, ee qui fait
34 fr. 50 par mbtre cube de prix de revient, soit
a diz pour cent de location, 8 fr. 45 e, par an,
el comme les appartements ont uniformément
2 60 de hantemr de plafond, le mélre carré
habitable se paie 9 franes par an, ou 40 franes, en
y comprenant les épaisseurs des murs el cloisons.

Mandara élabli des régles pratigues pour la
hauteur des plafonds qu'il convient & donner sui-
vanl les élages, ce sont :

teréfage 2¢étage 3¢ élage §e dtage.
Limite snpérieure ,,,. 585 3m00 2m0d  ImGO
Limite inférienre,. ... 3 N i sS40 98y

Le célebre architecle avail pensé que dans les
rues d'une grande ville Fair el la lumiére arri-
vaient plus facilement aux éilages élevés quaux
étages inférieurs & cause des maisons situdes de
l'autre eolé de la rue, et des lors la progression
ci-dessus ¢élait bien molivée, a parl toule pensée
de luxe. Eh bien, la maison économique du quai
de Valmy esl uniquement composée d'une série
de quairiémes dlages superposés les uns sur les
autres au nombre de six, y compris les mansardes,
car tous les élages ont 2” 60 de hauteur libre,
signe caracléristique, d’aprés Mandar, d'un qua-
tritme étage ou au moins du plus bas des lroisie-
mes, Cependant, pour étre exact, on a mis 5 cenli-
métresde plusau premier, ce quine détruit pas I'ap,
préciation qui précéde. Au poinl de voe de Iarl-
celte implacable uniformité de hauteur dessix éla-
ges parait injustifiable, maisau point de vue de I'é-
conomie d'exéculion elle s'explique, elle permel
de faire servir les patrons ou modéles de porles el
fenétres d'un étage pour pour lous les aulres, el
d’oblenir, & solidilé égale, une menuiserie soi-di-
sanl mécanique & plus bas prix. Celle considéra-
tion du reste a prévalu dans certaines compagnies
de chemins de fer, o 'on n’a qu’un lype de bati-
menls de stations, sauf a augmenter le nombre
de travées suivanl la classe ou 'importance de ces
stations,

La fagade de la maison du quai de Valmy a
atteint la derniere limite du genre simple, c¢'est
la monotonie ; non-seulement ce grand mur esy
divisé par des plinthes en zones horizontales de
largeurs identiques, mais ®ncore il esl. divisé ver-
ticalement en trumeaux pareils entre eux et égaux
aux vides, car les vides ou ouvertures de [enélres
sont de 1= 14, et les trumeaunx ont 1* 12, et 1= 15,
toutes dimensions qui se confondent & I'aspect,
bien que le regard edt été plus satisfait d’une
parfaite identilé,

La fagade principale est en moellons el plitre
avec appuis et balcons en fer forgé ; la fagade sur
la cour est en briques de 0™ 25 pour les élages
supérieurs; les cheminées sont en brigues Gour-
lier; les planchers sont en fer double de 0™ 18 de
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hauteur, espacés de 0™ 65 avec entreloises en fer
carré de 0® 018 4 doubles crochets et méme em-
placement. Le prix de la construclion. rapporté an
mittre superficiel, revient 4 666 Ir. 75 c.

Quant au type des maisons de milivnnaires,
nous nous conlenterons d'indiguer celle annde
quelques caractires généraux, imposés par la ville
de Paris, L'administration se préoceupant de 1'har-
monie el de la beauté des perspeclives, a preserit
des types uniformes pour les constructions nou-
velles & élablir sur les grandes places de I'Etoile
et de I'Opéra ; le style des fagades n’est aulre que
celui du Garde-Meubles sur la place de la Concorde,
il semble étre copié sur la facade qu'aurait ce
palais si on enlevail les colonnes qui empéchent
de remarquer les pilastres cannelés qui décorent
la paroi du second plan. Ce qui caraclérise ce
genre de construction, c’est qu'il cofite environ
2,500 fr. a 3,000 fr. par metre superficiel, 7
compris P'acquisition des ferrains compté pour
1,000 fr.

PAYS ETRANGERS. En Anglelerre, un type @ écoie
qui mérite d'étre signalé el pouvant contenir 200
enfants, vient d'etre adoplé el construit a Marsh-
field (comté de Monmoulh.) Elle se compose
d'une salle d’étude, d'une classe, des logements
de mailres et des balimenls extérieurs qui y ont
616 annexés, bains el cabinels & ornements en
briques rouges el noires. La dépense totale sera
de 25,000 fr. environ. Beaucoup d’autres construe-
tions mériteront de fixer notre allention. Telles
sont, 4 Londres, le vasle magasin d’un style go-
thique assez remarquable, qui se trouve sur le
edlé ounest de Byshopsgale streel, et an n® 53,
Red-Cross street, une maison présentant un bel
exemple d’archilecture vénitienne.

Passons au nouveau palais de I'Industrie, destiné
i I'Exposition universelle de Londres en 1862. Au
premier abord, on est frappé de cet immense bazar
aux couleurs de toules les nalions, avec aulant de
pilastresde pied-droits de colonnes qu'il y a demats
dans un port; — des combles & deux égouls, des
combles brisés & quatre plans courbes et surmontés
d'une lanterne, et enfin deux démes byzanlins. —
Celte Exposition, a l'extérieur de tous ces systémes
d’architecture, averlit le visiteur qu'il va trouver
dans 'enceinte tous les produits du trayail humain,

ie corps central de ce palais forme un rectangle
de 352 métres de longneur sur une largeur variable
de 184 & 200 metres, flangqué & ses angles d'élé-
gants pavillons dominant les galeries des facades,
et dominés eux-mémes par deux domes de 76 me-
tres de hauteur, placés symétriquement dans I'axe
de la construction. Nolons ici que le sommet du
dome de Saint-Pierre de Rome est 4 72 métres au-
dessus du sol. La facade principale est exposée au
midi le long du Cromwel-Road. L'annexe du bati-
ment principal est une galerie de 268 métres de
long sur 61 mélres de large, spécialement consacré
aux machines,
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I'Exposition universelle de Paris, 1855, on arrive
an tableau suivant :
e —

LONDRES 1842 PARIS 1855
mét, quar, mel.  quar.
INDUSTRIE
T e 82,106 56,007
ANDERBE T e 15,684 74,380
TotauX,. v ouses 07,879 130,306
BEAUX=-ARTS
L A e O P . (550 >
ATDEIS, .. v onoavssinee . 16,150
Tolaus........ 7210 16,150
BUFFETS
R B e R 3,004 132
AUNAXES, . .. vagae " 2,274
Tolaux....,... S04 2,406
Espaces couverts, ...... 108,203 148,853
Espaces déconverts,. ... " 10,249
Ensemble ..., 108,203 168,202

On remarquera que la superficie de la nouvelle
Exposition comprend 40,000 métres de moins
qu'en 1855, et que celle insuflisance n'est pas
rachelée par des emplacements découverls qui
eussent é1é affectés aux produits encombrants et
inaltérables aux intempéries. La construction de
ce vasle édifice est grandiose el économique & la
fois, grace a 'emploi du fer, de la brique et du
verre, La dépense lolale ne s'éleve, dit-on, qu'a
5 millions de francs, el les recelles sonl présu-
mées devoir atteindre 12 millions, dont il faudra
déduire lous les frais, avanl d’arriver au parlage
des bénélices espérés,

En Allemagne, nous devons mentionner : 1° I'E-
glise de Lowisenstadl, a Berlin, ®uvre de M. Stein,
surmontée de quatre pelites fleches en zine du
meilleur effet, qui ont 0* 85 de diamétre et une
longueur de 3= 50, 2° Dans la ville d'Eupen, uvne
fleche de tour en fer et en zine, qu'on a placé sur
un temple prolestant. 3" Les Maisons de ville de
la rue Vietoria, a Berlin; celle rue se com-
pose d'une série de groupes de deux ou trois ha-
bitations reliées par des ailes, des jardins et des
arbres qui occupent l'espace compris enlre les
murs, en retour donnent a la rue une physionomie
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toute particuliere, 4 L' Hétel-de-Ville de Stirgan,
type remarquable d’architecture germanigue bien
approprie i ce genre d'édifice, et dont le style s"har-
monise heurensement avee celui de la plupart des
monuments de la ville; 'enlablement est en pierre,
les chassis des porles el fenétres, les petiles fend-
tres el les fausses portes sont en pierre de taille
et cimenl de Portland. Les roselles des appuis de
fendtres sont en mélange de gvpse, de sable et
de ciment de Portland. Le socle, les escaliers, les
consoles de la tour du milien, ainsi que celles du
baleon latéral, sont en granit grisatre; les parties
a jour sonl en grés de Bunzlan, la loiture est en
ardoise. La superficie de la constraclion a 344
melres; elle a colté 77,445 fr., soil 225 [r. le
métre; a Paris, I'HOlel-de-Ville actuel, s'il élait a
reconstruire, cofilerail anjourdhui au moins le
décuple par métre superficiel, soit 2,250 fr. le
melre. 5 L'Ecole danatomie de Greifswalie.
L'intérdl de cetle construction est résumé surtoul
dans les moyens employés contre lhumidilé, On a
d’abord battu une couche imperméable d’asphalte
sur toute I'dlendue des caves el des rigoles de
drainage enlourent I'assiette des fondalions, el les
préserve des filtralions capillaires. Tous les murs
sonl enduils d'une conche de peinture a huile,
6° Le nouvel entrepdt frane i Hambourg (Hanovre),
Cel édifice consistant en deux corps de baliments,
dont chacun a 70 métres de longueur et 15 melres
de profondeur, est remarquable par un style d'une
heureuse simplicilé, sans monolonie, la magonne-
rie esl presque enligrement en brique; 'ensemble
se compose d'un rez-de-chaussée élevé sur caves,
de trois élages el d'un grenier; les deux bili-
menls sont relids, & partir du premier élage, par
des constructions transversales. Les marchandises
scronl élevées a la grue dans les élages supérieurs,
el les ouverlures ménazées a cet effel dans les
plafonds se (rouvent i colé des portes d'entrée
disposées de manitre i ne pas géner le passage.
On a pu dés-lors réduire les escaliers an stricte
nécessaire pour le passage des hommes seulement,
soil 085, les carreaux des fenétres sont dépolis
a I'extérieur, pour empécher le soleil davarier les
marchandises. Les abords en sonl prolégés par
des marquises en fer el en tole; celle qui regarde
le port a 4 métres de largenr, de manitre i abri-
Ler les rails de la voie, )
© Epovarp LacouT.
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ESTHETIQUE NOMBREE

ART INDUSTRIEL

L'établissement des dessins de lart industriel consiste, 99 fois
sur 100, a faire un judicieux agencement de motifs artistiques déja
créés. — Cet art atteindra done son maximum «’effet, et par consé-
quent de valeur, par la pratique si commode et si expédilive du
procédé de justesse des proportions fourni par I Equation du Beau, qui
se réduit, en définitive, a faire usage des nombres des doigts de la
main, 1, 2, 3, 4, 5, que l'on retrouve sur le croqus d'un héros de
Michel-Ange, inscrits par le grand maitre pour caractériser les divi-
sions principales du corps humain.

Une série de Manuels de l'art industriel, avec des dessins o les
proportions relatives sont nettement chiffrées ou nombrées, est done
appelé a rendre un service signalé a nos fabricants. — lls seront
publiés au fur et & mesure que les besoins se manifesteront, en voici
la nomenclature par ordre alphabétique :

Plomberie décorative.

- Bronzes d'arl,

Encadreménts.

|
Bijoulerie, Fonles artisliques. | Porcelaine.
Cadres ornds, Galvanoplastie, J Poletie.
Carlonnages. Jouaillerie. ] lieliures artistiques.
Cartons-pierre. Marbrerie. Typographie.
Ciselures. Menuiserie artistique. Terres cuiles.
Crislany. Meubles. Tourneurs en cuivre.
Dessins industriels, Orfeyrerie. Verrerie.
Décoralion, Ornements. Vilraux.
Ebénisterie. Papiers peinls, Zinc arlistique,
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